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MUZI^KA EMANCIPACIJA CETIWA 
U VRIJEME NIKOLE I PETROVI]A WEGO[A

Posqedwi crnogorski vladika-vladar Petar II Petrovi} Wego{ zate-
kao je 1830. godine zemqu zaostalu, siroma{nu, bez razvijenog proizvod-
nog potencijala. Po{to je upoznao vi{e evropskih gradova, „Cetiwski 
pustiwak” otvarao je u svojoj zemqi {kole, iz Rusije na Cetiwe donio 
{tampariju i nastojao da intenzivnije ustanovi veze sa nizom istaknutih 
li~nosti kulturnog i politi~kog `ivota iz drugih ju`noslovenskih kra-
jeva. Poslije Wego{eve smrti i progla{ewa Crne Gore za kwa`evinu 
(1852) uslijedili su novi ratovi. Slova iz Wego{eve {tamparije preto-
pqena su u kur{ume. No, zna~ajne promjene na kulturnom i prosvjetnom 
planu koje je Wego{ zaveo obavezivale su na nove napore i posebno na iz-
razitiju emancipaciju vjerovatno najmawe prijestonice na svijetu kakvo 
je bilo Cetiwe u XIX vijeku. Prema jednom dokumentu iz riznice Cetiw-
skog manastira, Cetiwe je 1871. godine imalo 115 ku}a i 500 stanovnika; 
devedesetih godina XIX vijeka, prema Pavlu Rovinskom, dvostruko vi{e –
200 ku}a i 1.000 stanovnika.

Pet godina nakon stupawa devetnaestogodi{weg kwaza Nikole I Petro-
vi}a-Wego{a na crnogorski prijesto ustanovqen je crnogorski godi{wak 
Orli} (1865), zatim Cetiwska ~itaonica 1868, godinu dana kasnije Bogo-
slovija i \evoja~ki institut, prve {kolske institucije u kojima se u~ilo 
pjevawe i drugi muzi~ki predmeti, zatim Biblioteka, Muzej, prva Vojna 
muzika, Gimnazija, Pozori{no dru{tvo, druga Vojna muzika, Zetski dom i 
druge ustanove zna~ajne za kulturni i prosvjetni razvoj Cetiwa. Bilo da je 
rije~ o funkcionisawu o tro{ku dr`avnog buxeta, pokroviteqstvu ili 
poklonima, svaka od navedenih institucija u`ivala je naklonost kwaza 
ili ~lanova wegove porodice. Isto tako, sva va`nija muzi~ka zbivawa te-
kla su pod patronatom Dvora, a svi zna~ajniji muzi~ari-stranci, koji su 
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du`e ili kra}e boravili na Cetiwu, pozivani su na inicijativu kwaza 
Nikole, a kasnije i wegovog sina kwa`evi}a Mirka.

Anton [ulc, Frawo Vimer, Robert Tolinger i Dionizio De Sarno-
San \or|o najistaknutiji su strani muzi~ari koji su na direktni podsti-
caj Dvora (posredstvom Ministarstva za prosvjetu i crkvene poslove, ili 
Ministarstva vojnog) boravili na Cetiwu u drugoj polovini XIX i po~et-
kom XX vijeka. Osim razli~itih obrada i transkripcija za potrebe hor-
skih i instrumentalnih ansambala koje su vodili, oni su sa vi{e ili ma-
we pretenzija razvili znatnu stvarala~ku djelatnost koja nije ostala bez 
uticaja na doma}e stvaraoce-amatere. Me|u wima, kada je rije~ o Cetiwu, 
posebnu pa`wu privla~e [piro Ogwenovi} (1842-1914) i kwaz Mirko 
Petrovi}-Wego{ (1879-1918), autori niza mawih i ve}ih vokalnih i in-
stumentalnih formi, ~ija melodika otkriva vrijedan zamah romanti~ar-
skog iskazivawa.

Prvi oblici muzi~kog obrazovawa i uspje{nog {kolskog wegovawa mu-
zi~ke kulture vezuju se za ~etrdesetdvogodi{wi period postojawa \evo-
ja~kog instituta na Cetiwu. Osnovan 1869. na inicijativu kwaza Nikole, 
a pod pokroviteqstvom ruske carice Marije Aleksandrovne i neposred-
nim starateqstvom crnogorske kwagiwe Milene, radio je (s prekidom 
1876-1878. u vrijeme crnogorsko-turskog rata) sve do 1913. kao jedan od 
najuglednijih `enskih zavoda u ju`noslovenskim krajevima. Programiran 
po uzoru na sli~ne {kole u Rusiji, posebnu pa`wu pridavao je muzi~kom 
obrazovawu svojih vaspitanica, budu}ih u~iteqica. Ve} u prvom od ukup-
no pet nastavnih planova sa nedjeqnim fondom od dvadeset osam ~asova 
notno pjevawe bilo je zastupqeno sa po dva ~asa nedjeqno u svakoj od ~eti-
ri godine. Od {kolske 1885/86. {kolovawe je trajalo {est godina, pred 
sam kraj vijeka sedam, a od po~etka XX vijeka do zatvarawa Instituta –
osam godina. Produ`avawe trajawa {kolovawa zna~ilo je i pove}awe bro-
ja ~asova muzi~kih predmeta, pro{irewe repertoara horskog pjevawa, kao 
i uvo|ewe u nastavu novih muzi~kih disciplina. Tako je ve} u drugom Na-
stavnom planu (1885/86) predvi|eno fakultativno u~ewe instrumenata, pa 
je tada za potrebe „prvog `enskog u~ili{ta” u Crnoj Gori nabavqen i pr-
vi „glasovir”.

Prvi nastavnik (crkvenog) pjevawa bio je Bo`o Novakovi}, profesor 
Bogoslovije koji je vaspitanicama Instituta predavo i Zakon Bo`iji, a 
zatim Anton [ulc, [piro Ogwenovi}, Olga Deprejs, Robert Tolinger, 
Frawo Vimer, Ida Hofman i dr. Obi~no uz prisustvo kwaza ili ~lanova 
wegove porodice, zatim predstavnika Ruske misije na Cetiwu, kao i dru-
gih uglednika, na ispitima iz notalnog pjevawa, pored razli~itih hor-
skih numera, bilo je obavezno izvo|ewe crkvene pjesme Neka je slavqen 
na{ Gospod, kao i izvo|ewe dvije himne – crnogorske Ubavoj nam Crnoj 
Gori i ruske Bo`e ~uvaj cara. U vrijeme nedjeqne slu`be u crkvi Insti-
tuta, kao i povodom zna~ajnih crkvenih praznika, ali i dana ro|ewa ru-
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skih careva ili opijela umrlim, cjelokupni pjevani crkveni repertoar 
izvodio je hor u~enica Instituta, i to, kako su savremenici zabiqe`ili, 
„sa puno osje}aja i izra`ajnosti”.1 Crkvenim slu`bama u Institutu, kao i 
bri`qivo pripremanim priredbama, ve}im dijelom ispuwenim muzi~kim 
numerama, tako|e su prisustvovali crnogorski vladar, wegova djeca, ~la-
novi diplomatskih poslanstava, kao i istaknute li~nosti crnogorskog po-
liti~kog i kulturnog `ivota. Posebno pod upravom ^eha Roberta Tolin-
gera (1890-1897), {kolski hor dosezao je „zadivquju}e uspjehe”. Posqed-
wih godina Institut je imao osam klavira na kojima se u~io znatan broj 
darovitih u~enica. Tada su postojala i tri hora – crkveni, mla|i dvogla-
sni i stariji ~etvroroglasni. U velikoj „paradnoj” sali Instituta vaspi-
tanice su mogle da prate koncerte umjetnika koji su gostovali u Zetskom 
domu ili na Dvoru, gdje su i same povremeno pozivane u svojstvu u~esnica 
u muzi~kim programima. U svojim Sje}awima na `ivot u Institutu, u 
poglavqu Kako smo se zaqubqivale, institutka Vasilija Vrbica, pom-
iwu}i gostovawe pijaniste Adolfa Bor{kea, ~ije je svirawe 1910. godine 
odu{evilo cetiwsku publiku, biqe`i kako su se djevojke sjutradan po we-
govom koncertu u Institutu utrkivale koja }e da sjedne na stolicu na ko-
joj je on prethodne ve~eri sjedio za klavirom. 

U Nastavnom planu Cetiwske bogoslovije, osnovane iste 1869. godine, 
u kojoj su se {kolovali budu}i sve{tenici i u~iteqi, crkveno pjevawe 
bilo je zastupqeno sa po pet ~asova u svakom od tri razreda. I ova ustano-
va prestala je da radi tokom rata 1876-1878, da bi bila obnovqena desetak 
godina kasnije (1887) kao Bogoslovsko-u~iteqska {kola i ~ijem su Nastav-
nom planu od {kolske 1890/91. crkveno pojawe i tipik bili zastupqeni 
sa po pet ~asova a „notalno pojawe” sa po tri ~asa u prvim dvjema i sa po 
dva ~asa u tre}oj godini.

Zbog oskudice nastavnog kadra u Nastavnom planu cetiwske Gimazije, 
koja je osnovana 1880, predmet pjevawa javqa se tek od {kolske 1890/91. Iz 
istog razloga nastava pjevawa ulazila je sa zaka{wewem i u nastavne pla-
nove gimnazije koje su osnivane po~etkom XX vijeka i u drugim crnogor-
skim gradovima.

Godine 1870. zapo~ele su pripreme oko osnivawa prve crnogorske vojne 
muzike, institucije koju onda{wi izvori razli~ito nazivaju – „muzikalna 
{kola”, „vojna bandijska {kola”, „muzikalni zavod”, „{kola za |ecu te u~e 
muziku” i sl. Prije nego {to se osvrnemo na rad Vojne muzike ili Vojne 
bande, koji se s prekidima mo`e pratiti sve do Prvog svjetskog rata, pome-
nu}emo neka va`na muzi~ka zbivawa koja se vezuju za godine 1870. i 1871.

1 P. A. Rovinski, Djevoja~ki institut carice Marije na Cetiwu, priredila 
prevela i uvodnu studiju napisala Marina Martinovi}, Cetiwe, 2000, str. 122. 
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Povodom ~etrdesete godi{wice smrti vladara i mitropolita crnogor-
skog Petra I Petrovi}a, godine 1870. na Cetiwu je uprili~ena jedna od pr-
vih ve}ih sve~anosti. Na poziv kwaza Nikole, sve~anost je uveli~alo go-
stovawe pjeva~kog dru{tva Jedinstvo iz Kotora. Tom prilikom na velikoj 
besjedi u Cetiwskoj ~itaonici 17. novembra, uo~i Lu~indana, dana kada 
se pretstavio vladika Petar I Petrovi}, kotorski mu{ki hor prvi put je 
izveo pjesmu Ubavoj nam Crnoj Gori, koju je prema stihovima Jovana Sun-
de~i}a komponovao ^eh Anton [ulc, dirigent hora. Pjesma je ostavila 
sna`an utisak ne samo na brojne kwa`eve zvanice ve} i na kwaza, koji }e 
pjesmu proglasiti za crnogorsku himnu. Pjesma je kwazu predata sqede}eg 
dana, na praznik, prilikom sve~ane audijencije na Dvoru. On je tom pri-
likom poklonio Dru{tvu 200 fiorina u zlatu, a horovo|i Antonu [ulcu, 
koji je tako postao autor prve crnogorske himne – zlatni sat. Po{to je kao 
prva po redu objavqena u zborniku Himne iz cijelog svijeta, koji je osma-
desetih godina XIX vijeka priredio i u Petrogradu izdao P. [urovski, 
himna je kasnije u raznim preradama, osim u Rusiji, izdavana u Francu-
skoj, Italiji i ^e{koj. Osim u sve~anim prilikama u Crnoj Gori, kao i u 
vrijeme kwa`evih posjeta drugim zemqama, himna je redovno izvo|ena na 
koncertima na Dvoru, u okviru {kolskih programa, na besjedama i drugim 
programima u Zetskom domu. Crnogorska himna poslu`i}e kao materijal 
za nastanak vi{e intelektualnih kompozicija stranih autora.

Kontakti sa pjeva~kim dru{tvom Jedinstvo datiraju jo{ od 1830. kada 
su kotorski amateri prisustvovali sahrani crnogorskog mitropolita Pe-
tra I Petrovi}a. Po povratku u Kotor, austrijska vlast uhapsila je sve 
~lanove dru{tva na ~elu sa kotorskim rodoqubom Tripom Marinovi}em. 
Nerado gledaju}i na formirawe dru{tva i ~esto mu ometaju}i rad, Aus-
trijanci su sve do 1839. odugovla~ili sa izdavawem dozvole za rad. Te go-
dine, jedan od osniva~a kotorskog Jedinstva, prema proti Jovanu Bu}inu, 
bio je i Petar II Petrovi}-Wego{. Prema istom izvoru, vi{e ~lanova Je-
dinstva, uprkos zabrani austrijske vlasti, prisustvovalo je Wego{evoj 
sahrani na Cetiwu 1851. godine. Austrijske vlasti osujetile su `equ Je-
dinstva i 1860, zabraniv{i dru{tvu da sa pogrebnom povorkom do Ceti-
wa prati kwaza Danila, ubijenog u Kotoru.

Obnovqeni kontakti u vrijeme kwaza Nikole nastavqeni su i u sqede-
}oj 1871. godini koju ovdje izdvajamo iz razloga {to je te godine prvi put 
na Cetiwu izvedena jedna opereta. O velikim svetkovinama povodom kr-
{tewa crnogorskog prestolonasqednika Danila, 8 (20) septembra 1871, na 
mali Gospo|indan, ponovo je gostovalo kotorsko Jedinstvo. U velikoj sa-
li \evoja~kog instituta, u prisustvu brojne publike, me|u kojom je bio i 
grof Ilarion Nikolajevi~ Tolstoj, izaslanik ruskog cara Aleksandra II u 
svojstvu kuma, tog su dana ~lanovi Jedinstva na velikoj zabavi u ve~er-
wim ~asovima, kako obavje{tava nedjeqnik Crnogorac od 28. avgusta 1871, 
pored niza horskih i instrumentalnih kompozicija Antona [ulca (Uba-
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voj nam Crnoj Gori, Crnogorski na{qednik, Crna Goro), Apolinija 
(Ebreo), [pira Ogwenovi}a (Ustaj rajo), kao i francuske Marseqeze, 
igrali i pjevali kratku operetu Uskrsnu}e koju je, prema libretu kotor-
skog pjesnika Rista Mili}a, komponovao Anton [ulc. Mili}ev libreto 
prethodne je godine objavqen u crnogorskom godi{waku Orli}. ^e{ki 
kwi`evnik Jozef Hole~ek pretpostavqa da je odu{evqewe moralo biti 
ogromno, jer se i nakon pet godina, u vrijeme wegovog boravka u Crnoj Go-
ri (1876), jo{ uvijek govorilo o tom iznimnom doga|aju. Partitura [ul-
cove operete, me|utim, nije sa~uvana i mi danas, na `alost, ne mo`emo su-
diti o wenoj vrijenosti.

Nakon ta dva muzi~ka doga|aja – prezentacije sve~ane pjesme Ubavoj nam 
Crnoj Gori, a zatim operete Uskrsnu}e, Anton [ulc je stekao puno 
uva`avawe i cetiwske javnosti i Dvora, te mu je iste (1871) godine povje-
reno osnivawe i vo|ewe prve Crnogorske vojne muzike, kao i mjesto na-
stavnika u \evoja~kom institutu. Po dolasku [ulca, pri Cetiwskoj ~ita-
onici bi}e osnovano i prvo pjeva~ko dru{tvo, pa }e tako vi{estruka i 
plodna djelatnost tog ^eha tokom sqede}ih osam godina biti vezana za cr-
nogorsku prijestonicu. Prvo pjeva~ko dru{tvo, uz prekid u vrijeme rata 
(1876-1878), a kasnije pod drugim imenom, mo`e se pratiti sve do Balkan-
skih ratova. Na primjeru Cetiwske ~itaonice formirane su a zatim us-
mjeravale svoj rad i ~itaonice u drugim mjestima (Podgorica, Nik{i}, 
Bar, Pqevqa).

Prvo pjeva~ko dru{tvo okupilo je na Cetiwu 1871. dvadesetak naju-
glednijih li~nosti iz prosvjetnog i kulturnog `ivota grada. Sa okupqa-
wem pitomaca, budu}ih vojnih muzi~ara, i{lo je, me|utim, mnogo te`e, jer 
se u ovoj zemqi pu{ka oduvijek vi{e cijenila nego bavqewe muzikom. Ta-
ko Jozef Hol~ek, govore}i o te{ko}ama koje su pratile osnivawe ovog ti-
jela, u svojoj kwizi Za slobodu biqe`i: „Knez nalo`i glavarima, da pozo-
vu mladi}e iz svih okruga, da se dobrovoqno prijavquju. Pro|e izvesno 
vreme i niko se ne prijavi Š…¹ To nije odvratilo kneza. On iza{aqe neko-
liko perjanika po Crnoj Gori da nasilno vrbuju svira~e Š…¹ Perjanici se 
razi|o{e, pa koga ihvati{e toga ne pusti{e: morao je { wima da ide na 
Cetiwe, gde mu je odsu|eno da Š…¹ ga [ulc posveti u harmoniju tonova”.2

Po{to su instrumenti nabavqeni iz Trsta, a obezbije|eni i drugi re-
kviziti – 25 leturina (pultova), 25 ferala, kao i nephodna pedago{ka i 
druga literatura, pa i 15 komada „pera od guske za pisawe nota”, i nakon 
jednogodi{weg u~ewa, ansambl Vojne muzike, sa mladi}ima izme|u 16 i 18 
godina, prvi put se javno oglasio 16. i 17. juna 1872. u vrijeme proslave 
prvog ro|endana kwaza nasqednika. Prema pisawu nedjeqnika Crnogorac

2 Josif Hole~ek, Za slobodu, slike i crte iz crnogorskih i hercegova~kih boje-
va protiv Turaka, kw. II, Novi Sad, 1881, str. 34-35.
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od 17. juna 1872, varo{ je tog dana „bila sva lijepo osvijetqena, a nova 
vojni~ka banda na{a, prvi put, svirala je pred kwa`evim dvorom”. Posli-
je topova koji su se oglasili u „istu uru, kad je Na{qednik sretno ugledao 
svijeta Š…¹ vojni~ka banda svirala (je) na pjaci”, a zatim i pred Dvorom, 
poslije sve~ane slu`be u crkvi, u vrijeme primawa ~estitki na Dvoru. 
Isti nedjeqnik od 24. juna dopuwava podatke o proslavi nasqednikovog 
ro|endana, navode}i da se „pod prijatnim, vedrim nebom” poslije ve~ere u 
dvorskoj ba{ti, na kojoj su me|u brojnim zvanicama bili i „u~enici bogo-
slovskog i u~enice `enskog zavoda”, igralo i pjevalo uz pucwavu pu{aka, 
a da je pri tom svirala i Vojni~ka banda. O ro|endanskim i imendanskim 
slavqima i zabavama na Dvoru ili u Dvorskoj ba{ti, zatim o \u|evdanu –
kwa`evoj slavi, Novoj godini, pri povratku kwaza sa dalekih putovawa i 
drugim sve~anim prigodama, ispred Dvora, kroz grad ili „na pjaci”, mom-
~ad je, osim crnogorske himne, svirala mar{eve, polke, mazurke, obrade 
crnogorskih folklornih tema i druge popularne komade, me|u kojima su i 
mar{ potpuri Crnogorka i Italijanka, La fête d’ Italie i druge [ulcove 
kompozicije.

U drugoj polovini 1875. smawile su se aktivnosti Vojne muzike. Her-
cegova~ki ustanak, koji je Crna Gora svesrdno pomagala, bio je u toku, a i 
Crna Gora se krajem te godine ozbiqno pripremala za novi rat. Sve javne 
institucije presta}e da rade, a po{to je Crna Gora juna sqede}e godine 
objavila rat Turskoj, zajedno sa vojskom i kwazom, na rati{tu se na{la i 
Vojna muzika sa kapelnikom [ulcom. Osim pojedina~nih truba~a u sva-
kom bataqonu, dobro obu~enih za davawe trubnih znakova, uloga Muzike da 
pred borbu podsti~e elan nije uvijek po{tovana, jer su mladi svira~i sa 
razbuktavawem ratnih operacija ~esto bacali instrumente i golim ruka-
ma otimali oru`je od Turaka. Godine 1877. kwaz Nikola je zajedno sa voj-
skom i uz zvuke Vojne muzike sve~ano umar{irao u oslobo|eni Nik{i}.

Udvostru~avawem dr`avne teritorije Crne Gore poslije oslobodila~-
kog rata sa Turskom (1876-1878) i wenim me|unarodnim priznawem na 
Berlinskom kongresu, boqi uslovi za kulturni razvoj uslijedili su tek 
nakon nekoliko godina. Uprkos tome {to mnogi ~lanovi Vojne muzike ni-
jesu pre`ivjeli rat, a ve}ina instrumenata bila uni{tena, nepotpuni an-
sambl nastavio je izvjesne aktivnosti, naro~ito u vrijeme dvorskih i dr-
`avnih praznika, da bi sredinom 1879, tada se smatralo privremeno, pre-
stao da radi. Te godine je i Anton [ulc napustio Crnu Goru.

Na poziv kwaza Nikole, krajem 1879. na Cetiwe je do{ao [piro (Spi-
ridon) Ogwenovi} (1843-1914), gdje mu je povjereno mjesto sekretara Mi-
nistarstva finansija. Kao istaknuti amater, Ogwenovi} je bio vi{ego-
di{wi dirigent hora i orkestra kotorskog Jedinstva, kao i ~lan Gra|an-
ske glazbe grada Kotora, pa se i na Cetiwu uz veliko anga`ovawe posvetio 
horovima u \evoja~kom institutu, Bogosloviji i Gimnaziji, a zamjenio je 
[ulca i kao horovo|a Pjeva~kog dru{tva. Kao ~lan Prvog pozori{nog 
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dru{tva na Cetiwu, osnovanog pri ^itaonici decembra 1883, Ogwenovi} 
je veoma uva`avan i kao glumac. Me|u prvim ulogama koje su mu povjerava-
ne bio je lik Du`da od Mletaka u tragediji s pjevawem Maksim Crnojevi} 
Laze Kosti}a, kao i likovi Ivan Bega Crnojevi}a, ili \or|a u Balkanskoj 
carici Nikole I Petrovi}a-Wego{a. Igra~ke djelove s pjevawem u Balkan-
skoj carici, kakvo je, na primjer, Zetsko kolo, Ogwenovi} je, prema Jovanu 
Sunde~i}u, „stvavio u note”. Ti notni zapisi, me|utim, nijesu sa~uvani. 
Nijesu sa~uvane ni wegove „muzikalne dramati~ne scene” koje je pisao za
u~enike Gimnazije, pa i sam u~estvovao u wihovom izvo|ewu. [piro Og-
wenovi} zavre|uje pa`wu ne samo kao jedan od najzapa`enijih pobornika 
muzi~kog amaterizma, prvo u Kotoru, a zatim i na Cetiwu, ve} i kao daro-
viti stvaralac. On je vjerovatno prvi kompozitor koji je poku{ao da se 
pribli`i Wego{u. Wegova kompozicija Posveta za mu{ki hor prema sti-
hovima iz Gorskog vijenca uspje{no je izvo|ena na Cetiwu. Pisao je i dru-
ge mu{ke horove (Molitva, Ustaj rajo, Na{qednikov mar{), jednu Li-
turgiju, kao i mawe instrumentalne kompozicije, koje su se izvodile u 
Zetskom domu i na Dvoru, me|u kojima se elegancijom melodijskog pokreta 
i preglednom igra~kim formom isit~u polke Crnogorka, Milka i Milica.

U nedostatku orkestra, Pjeva~ko dru{tvo aktivno sudjeluje u kulturnom 
`ivotu Cetiwa, obi~no na zabavama, odnosno besjedama, kako su tada nazivani 
mije{ani programi, koje povodom razli~itih praznika organizuju Cetiwska 
~itaonica ili Dvor. Osim Crnogorske himne kao i kompozicija [pira Og-
wenovi}a, na programu su prete`no rodoqubive pjesme vojvo|anskih (Baji}, 
Pa~u), hrvatskih (Lisinski, Zajc) i slovena~kih kompozitora (Jenko). U Ce-
tiwskom manastiru mu{ki hor na liturgiji „odgovara notalno”.

Poslije Berlinskog kongresa i ustanovqavawa Crne Gore kao me|una-
rodno priznate dr`ave, protokolarne obaveze bivale su sve zahtjevnije. 
Ceremonija do~eka, prijema i ispra}aja visokih zvani~nika, a nerijetko i 
suverena ili ~lanova wihovih porodica, kao i protokolarne obaveze pre-
ma diplomatskom koru, koje su podrazumijevale prijeme i zabave povodom 
razli~itih praznika ili va`nih teku}ih doga|aja, zahtijevali su bez od-
lagawa ponovo ustanovqavawe Vojne muzike. Tako su, nakon deset godina 
od prestanka rada tog tijela, tokom 1889. obavqene sve neophodne pripre-
me za formirawe druge Crnogorske vojne muzike. Vjerovatno zbog nedo-
statka odgovaraju}e zgrade na Cetiwu, 36 crnogorskih mladi}a, uzrasta iz-
me|u 15 i 18 godina, koje }e krajem te godine po~eti da obu~ava novi ka-
pelnik, ^eh Frawo Vimer, bi}e smje{teno u Podgorici u prostranoj iz-
najmqenoj ku}i Jusufa Mu~i}a u Staroj varo{i. „U novu varo{ ne bi nam 
ni{ta vaqalo, jer mom~ad bi vazda u pazar bila…”, napomiwe se u aktu br. 
910 Ministarstva vojnog od 20. septembra 1889. Sve pripreme kao i daqe 
funkcionisawe Vojne muzike tekli su po direktnim uputima i nadzorom 
ministra vojnog, vojvode Ilije Plamenca.
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Obnovqena ku}a Mu~i}a zajedno sa neposrednim okru`ewem – dvori-
{tem i ba{tom – opremqena je kao moderni vojni~ki zavod. Nabavke su 
najve}im dijelom dopremqene iz Trsta – od gvozdenih kreveta sa daskom i 
lencunima od debelog platna do najmawih sitnica kao {to su rijetki i 
gusti ~e{qevi, ili velike i male ~etke za ~i{}ewe i mazawe cipela. Ka-
ko je u transportu od Trsta do Cetiwa, a zatim i do Podgorice, dosta in-
strumenata o{te}eno („otu~eno”), ubrzo je nabavqeno desetak novih. Letu-
rine }e izraditi podgori~ki marangun (stolar) Meneg Pajer – od daske ko-
ju mu je obezbijedilo Ministarstvo vojno, a od svite za vojni~ke kabanice, 
nabavqene u Trstu, i bjeqeva od kvalitetne doma}e vune, naru~enih u Du-
brovniku, podgori~ki }e terzija Medo Salagi} za 483 fiorina izraditi 
narodne kostime za budu}e muzikante. Tako je pred dolazak novog kapelni-
ka ve}i dio priprema ve} bio obavqen.3

Dvadesettrogodi{wi Frawo (Franti{ek) Vimer (1856-1935), kao aus-
trougarski podanik, prethodne dvije godine bio je kapelnik Gra|anske mu-
zike u Herceg-Novom, osnovane 1886, odakle je dobio najboqe preporuke. 
Dolaskom na Cetiwe krajem 1889, gdje mu je povjereno formirawe druge 
crnogorske Vojne Muzike, koju }e voditi gotovo tri decenije, posta}e vo-
de}a li~nost muzi~kog `ivota u Crnoj Gori. Kapela od blizu 40 mladi}a 
ispod 18 godina, sa kojom je mladi ^eh „kroz malo mjeseci prava ~udesa 
po~inio”, izra{}e u reprezentativno izvo|a~ko tijelo, koje }e osim pro-
tokolarnim prilikama, uzimati u~e{}a i u dvorskim i narodnim sve~ano-
stima, koncertima, besjedama, zabavama. Kasnije, kao dr`avqanin Crne 
Gore (od 1893), sa tim ansamblom prati}e crnogorsku vojsku u Prvom bal-
kanskom i Prvom svjetskom ratu. Poslije 1918. premje{ten je u skopqe, pa 
u Vr{ac, gdje je osnovao i vodio poznatu Vojnu muzi~ku {kolu, a zatim u 
Zagreb – gdje je i umro.

Osim {to je obu~avao i vodio Kwa`evsku muziku, kako se u to vrijeme 
Vojni orkestar ~esto naziva, Vimer je bio i horovo|a tek osnovanog pje-
va~kog dru{tva Branko u Podgorici (1892), a zatim i u~iteqskog zbora 
Gorski vijenac na Cetiwu (1894), kao i crkvenog pjeva~kog dru{tva Wego{
(1909-1914); bio je nastavnik u \evoja~kom institutu, povremeno i u Dr-
`avnoj gimnaziji, a davao je i privatne ~asove. Kao pjeva~, violinista ili 
pratilac na klaviru ~esto je u~estvovao na besjedama ili na muzikalnim 
akademijama u Zetskom domu. Komponovao je plesne minijature (Jelena 
polka, Milena govota, [umske vile, valcer), mar{eve (Danilov mar{, Laj-
htembergov mar{, Paradni mar{), potpurije, ~esto i na crnogorske na-
rodne motiv, a za potrebe svoje kapele prire|ivao uvertire, odlomke iz 
opera i opereta, kao i drugu popularnu literturu. Onda{wi cetiwski li-

3 Detaqnije, R. Dragi}evi}, Crnogorska vojna muzika, Starine Crne Gore V, 
Cetiwe, 1975, str. 37-38.
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stovi, posebno nedjeqnik Glas Crnogorca, s pa`wom i naklono{}u prate 
uspjehe muzi~ke kulture u nastajawu. Tako u Glasu Crnogorca od 6. oktobra 
1890, u tekstu Na{i muzi~ari, nailazimo i na ocjenu da je Vimerova Jele-
na polka „od osobite (je) muzikalne vje{tine i prijatnog efekta”, a da je 
Lajhtembergov mar{ „sastav (je) ~iste slovenske melodije, koji je mladi 
kapelnik vje{to udesio za skladno i veselo mar{iarwe svoje mlade ~ete”. 
Povodom izvo|ewa polke, koju je Vimer posvetio kwagiwici Jeleni, u 
istom tekstu ~itamo i ovo: „Kako tu ‚polku‘ na{i muzi~ari osvira{e zai-
sta se ne bi posti|eli prvih muzikalnih krugova”. Prema Jovanu Milo{e-
vi}u (1895-1957), Vimerovom u~eniku, a zatim diplomiranom polazniku 
Pra{kog konzervatorija, najvi{e izvo|ena i najvrednija Vimerova kompo-
zicija bila je Potpuri na motive crnogorskih narodnih pjesama. Parti-
tura te kompozicije za duva~ki orkestar nije, me|utim, sa~uvana. Vimero-
vim zalagawem vi{e mladih Crnogoraca, koji su prvo muzi~ko obrazovawe 
stekli u wegovom orkestru, Ministarstvo vojno uputilo je na daqe {ko-
lovawe u Prag. Godine 1910. dodijeqeno mu je odlikovawe Danilov krst.

O uspje{nom i funkcionalnom djelovawu Vimerove {kole ve} u wenoj 
po~etnoj fazi rada pi{e ~e{ki folklorista Ludvig Kuba, koji je kao uva-
`ena li~nost, na osnovu preporuke vojnim i civilnim vlastima, izdate 
krajem aprila 1890. od strane predsjednika Dr`avnog savjeta i ministra 
unutra{wih djela, vojvode Bo`a Petrovi}a, proputovao Crnu Goru radi 
biqe`ewa crnogorskih narodnih melodija i upoznavawa narodnog `ivota. 
Kuba je tako ve} krajem aprila ili po~etkom maja 1890, a to }e re}i nakon 
nekoliko mjeseci od osnivawa {kole za vojne muzi~are, posjetio Podgori-
cu. U svojoj kwizi U Crnoj Gori, izdatoj u Pragu dvije godine kasnije 
(1892), Kuba biqe`i da je kwaz Vimeru ukazivao svaku pa`wu i pomo} u 
radu i organizaciji {kole, a da je mladi kapelnik za svega pet mjeseci od 
svog dolaska u Crnu Goru vi|en kao pravi ~arobwak. I sam se uvjerio u to, 
po{to je bio gost u {koli smje{tenoj, kako navodi, usred zelenog parka, u 
kojoj je sreo ~etrdesetak crnogorskih mladi}a – bez hanxara, jatagana i xe-
ferdara, koji su se dru`ili sa klarinetima, flautama, trubama, helikoni-
ma, rogovima i drugim muzi~kim instrumentima. Dok su svirali pred Ku-
bom, turska se kula (autor aludira na ku}u Jusufa Mu~i}a) tresla od 
skladnih akorada.4 Uzgred napomenimo da je Kuba 1890. godine izdao u 
Pragu svoje zapise crnogorskih napjeva uz pratwu klavira pod nazivom Al-
bum ^ernohorské, 70 národníh písní.

Tokom sqede}e dvije godine druga Crnogorska vojna muzika bi}e ak-
tivna u vrijeme svih zna~ajnih dr`avnih i narodnih svetkovina na Ceti-
wu, protokolarnih ceremonijala, dvorskih balova. Tako, na primjer, dana 

4 Ludvig Kuba, Na Černé Hóre, v Praze 1892, str. 159-160; Podgorica, 1998.
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4. avgusta 1891. ministar Plamenac, osim {to Vimeru nare|uje da sqede-
}eg dana krene sa muzikantima na Cetiwe, skre}e kapelniku pa`wu da sa 
sobom ponese i austrijsku himnu, budu}i da je 6 (18) avgust Dan austrij-
skog cara. Pored vi{e obaveza u drugoj polovini istog mjeseca, orkestar 
30. avgusta u~estvuje i u slavqu Dana ruskog cara. Iako u mawem obimu, 
ima obaveze i prema dr`avnim i drugim praznicima u Podgorici (kakva 
je, prema Glasu Crnogorca od 20. aprila 1891, bila sve~anost polagawa i
osve}ewa kamena-temeqca za kwa`ev dvor na Kru{evcu), taj ansambl tokom 
sqede}e 1892. godine sve ~e{}e i du`e boravi na Cetiwu, tako da }e, na-
ro~ito zbog uve}anih obaveza prema protokalarnim konvencijama, u drugoj 
polovini te godine uslijediti wegovo preseqewe u prijestoni grad. Pre-
laskom na Cetiwe otpo~e}e nova etapa u radu tog ansambla i wegovoj raz-
granatoj djelatnosti.

Na kulturno-prosvjetnom planu Cetiwe u to vrijeme `ivi punim ela-
nom. Dobrovoqno pozori{no dru{tvo, osnovano 1883, ve} je ostvarilo 
brojne predstave, gostuju putuju}e pozori{ne dru`ine, gradi se Zetski 
dom. Cetiwski listovi povremeno obavje{atavaju o muzi~kim zbivawima 
u svijetu, kao {to je, na primjer, „Veqelepni koncert” odr`an 17. juna 
1872. u Bostonu, na kojemu je pred 30.000 qudi uzelo u~e{}a 15.000 pjeva~a 
i orkestar od 1.500 ~lanova (Crnogorac br. 26 od 1. jula 1872). Kwi`evni 
list Crnogorka u br. 19 od 24. maja 1884. obavje{tava da je „^ajkovski (je) 
preradio Pu{kinovog Owegina u libreto od tri akta…”, a u sqede}em 
broju da je Kuba objavio novu svesku iz zbirke Slovanstvo ve svych zpjevech
u kojoj „nalaze (se) u note stavqene divne slova~ke pjesme”. Te Kubine za-
pise Crnogorka od 7. juna 1884. toplo preporu~uje „svjema na{im prijate-
qima muzike i pjevawa”. Isti kwi`evni list u broju 43. od 13. decembra 
1884. obavje{tava o Zaj~evoj operi Nikola [ubi} Zrinski, kao prvom hr-
vatskom izdawu jedne originalne opere, prera|ene za klavir i pjevawe, 
istovremeno je preporu~uju}i svim ku}ama „gdje se u klavir udara”.

U pribli`no isto vrijeme kada i Frawo Vimer, na Cetiwe dolazi ^eh 
Robert Tolinger, odazivaju}i se na ste~aj, odnosno konkurs za „u~iteqa 
muzike i harmoni~nog (notnog) pjevawa” u Bogoslovsko-u~iteqskoj {koli 
i Gimnaziji, a po potrebi i u @enskom institutu, koji je Ministarstvo 
prosvjete i crkvenih poslova objavilo u Glasu Crnogorca jula i avgusta 
1889. Robert Tolinger (1859-1911) najobrazovaniji je me|u brojnim ~e-
{kim muzi~arima koji su u XIX i u prvoj dekadi XX vijeka djelovali na 
ju`noslovenskim prostorima.

Tokom sedmogodi{weg boravka na Cetiwu (1890-1897) visoko je uzdi-
gao nivo horskog muzicirawa, posebno u \evoja~kom institutu. ^eh To-
linger, kako promje}uje Pavle Rovinski, odnosio se prema svome predmetu 
„kao sve{tenik prema svojoj slu`bi u crkvi”, sam je bio izvrstan violon-
~elista, pa je naro~ito na besjedama u Zetskom domu, gdje je 1888. preseqe-
na Cetiwska ~itaonica, osim na klaviru ~esto muzicirao i na tom in-
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strumentu. Cetiwska {tampa, a posebno Glas Crnogorca, posve}uju}i u vi-
{e navrata pa`wu wegovoj vi{estrukoj muzi~koj djelatnosti, biqe`i da 
je Tolinger jedan od onih umjetnika „koji prave epohu i koji su zlatnim 
slovima zabiqe`eni u istoriji lijepih umjetnosti”, da on na svom vio-
lon~elu „ne svira samo prstima, ve} i du{om”. Na sve~anoj muzikalnoj 
akademiji koja je u Zetskom domu prire|ena uo~i ro|endana kwagiwe 
Milene, – kako Glas Crnogorca od 25. aprila 1892. obavje{tava – „G. To-
linger je morao obije svoje ta~ke ponoviti na zahtjev publike”, a „diplo-
matska lo`a bila je puna a cijela ku}a prepuna”. Na programima u Zetskom 
domu ili na Dvoru redovno su izvo|ene i wegove kompozicije, ne rijetko na 
crnogorske teme, me|u kojima je i pjesma za glas i klavir U dalekom Dreno-
poqu na stihove iz Balkanske carice Nikole I Petrovi}a-Wego{a, hor Cr-
nogorskom vojniku prema stihovima Radoja Roganovi}a-Crnogorca, klavir-
ski ciklus Sa Lov}ena, kao i wegova prerada crnogorske himne Ubavoj 
nam Crnoj Gori za mje{oviti hor uz pratwu klavira (~etvororu~no).

Uz op{te uva`avawe, Tolinger je posebno cijewen na Dvoru, gdje mu je 
povjereno muzi~ko obrazovawe kwa`eve djece. Kwa`evi} Mirko i kwagi-
wica Jelena najtrajnije }e ostati privr`eni muzici. Jelena, kako tvrde 
savremenici, kao „virtuoz na klaviru”, a Mirko kao kompozitor. I ostala 
kwa`eva djeca, posebno prestolonasqednik Danilo i kwagiwica Ana, vo-
qeli su da sviraju na klaviru. Najstarija k}erka, kwagiwica Zorka imala 
je lijep glas, pa je zajedno sa Olgom, k}erkom kwaza Danila, rado slu{ana 
na dvorskim besjedama. Weno pjevawe, kako se to saznaje iz onda{we {tam-
pe, ponekad bi pratio neko iz diplomatskih krugova na Cetiwu. Kwagini-
ca Olga Danilova, prema Glasu Crnogorca od 23. jula 1889, poklonila je 
Zetskom domu „jedan lijep glasovir”. Solidno savladav{i svirawe na kla-
viru i violini, i kwa`evi} Mirko povremeno u~estvuje na koncertima na 
Dvoru, obi~no u najsve~anijim prilikama, kada su gosti visoki strani zva-
ni~nici. Tako je bilo i u jubilarnoj 1910. godini, poslije sve~ane ve~ere, 
uprili~ene za visoke goste s austrougarske flote, kada su „na klaviru (su) 
svirali razne komade kwaz Mirko i kontraadmiral Anton Haus”. Cetiwski 
listovi, pa i oni van Crne Gore, povremeno obavje{tavaju da je kwa`evi} 
zavr{io neku kompoziciju. Tako Bosanska vila od 15. jula 1896. javqa da je 
„kwa`evi} crnogorski Mirko sastavio muziku za dramu svoga oca Balkan-
sku caricu”, kao i da je komponovao kwa`evu himnu. Prema svjedo~ewu sa-
vremenika, insistirao je da imu}nije porodice kupe svojoj – violinu. Jed-
no od crnogorske djece, koje je u osmoj godini po~elo da u~i svirawe na 
violini, bio je \or|e Radulovi} (1894-1893), budu}i poznati hirurg, ~iji 
je otac, dr Mitar Radulovi}, rado prihvatio sugestiju kwaza Mirka. I 
strani autori koji su posje}ivali Crnu Goru, a zatim pisali o woj, ne ri-
jetko isti~u entuzijazam mladog kwa`evi}a i wegovu vezanost za muziku.

Po{tovalac umjetnosti, kwaz Mirko je trajno pomagao muzi~ku djelat-
nost, naro~ito podsti~u}i razvoj muzi~kog amaterizma, u svojstvu pokro-
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viteqa, donatora ili na drugi na~in, i to ne samo na Cetiwu ve} i u Pod-
gorici i Nik{i}u. Pod wegovim pokroviteqstvom, dru{tvo Gorski vije-
nac ubrzo poslije osnivawa 1894. dose`e zavidne kvalitete u horskom mu-
zicirawu, a do kraja vijeka i ugled razvijenog kulturnog i intelektualnog 
miqea, koji u datim prilikama posje}uju i tako zna~ajne li~nosti kakav je 
italijanski princ Viktor Emanuel (Lu~a, 1896/8), bugarski knez Ferdi-
nand I (Lu~a, 1898/7), strani gosti koji borave na Cetiwu povodom vjen~a-
wa prestolonasqednika Danila (Lu~a, 1899/7-8), a osim ~lanova kwa`ev-
ske porodice i druge ugledne li~nosti. Kao pokroviteq Zetskog doma do-
prinije}e realizaciji mnogih uspje{nih programa, kao i gostovawa stra-
nih umjetnika i ansambala, od kojih izdvajamo ono koje je ostavilo izuze-
tan utisak na cetiwsku publiku. Rije~ je o operskoj ve~eri u izvo|ewu so-
lista Marijinskog teatra, odnosno Carske opere u Petrogradu – ~uvenog 
Konstantina Teren~evi~a Serebrjakova sa Nikolajem Matvejevi~em Safo-
novim i Lidijom Konstantinovnom Serebrajakovom, odr`anoj 8. jula 1906. 
u Zetskom domu. Bas Konstantin Serebrjakov jedno je od najve}ih imena 
ruske muzi~ke scene krajem XIX i po~etkom XX vijeka. Enciklopedijski 
podaci o tom umjetniku isti~u prelijepi tembr wegovog izra`ajnog glasa, 
posebno impresivnog u niskom registru. Serebrjakov je u svojoj karijeri 
ostvario oko sto razli~itih rola, me|u kojima se uzdvajaju likovi iz ope-
ra ruskih autora, kao i likovi iz Rosinijevih, Vagnerovih i Majerbero-
vih operskih djela. Na zahtjev cetiwskog gra|anstva, opersko ve~e ruskih 
umjetnika ponovqeno je i sqede}eg dana u Zetskom domu. Op{te odu{ev-
qewe dijelio je i tada dvadesetsedmogodi{wi kwa`evi}, na ~iju je ini-
cijativu taj program izvedene i po ter}i put, i to na Dvoru uz prisustvo 
diplomatskog kora. Sqede}e godine kwa`evi} poziva na Cetiwe jo{ jedno 
atraktivno ime evropske scene – svog prijateqa tridesetogodi{weg Mar-
ka Vu{kovi}a, tada ~lana opere u Vircburgu. Taj sna`ni bariton neobi~-
no velikog raspona, koji je u Splitu zapo~eo karijeru sa nepunih dvadeset 
godina, prije dolaska na Cetiwe bio je solista opere u Cirihu i Bernu, a 
kasnije u Berlinu, Be~u i Pragu. Kasnije }e Vu{kovi}, prvak Zagreba~ke 
opere izme|u 1909 i 1913, gostovati u mnogim evropskim teatrima, kao i u 
Latinskoj Americi. Svoj koncert 6. maja 1907. uz klavirsku pratwu Vinke 
Dipin, osim po odu{evqenom prijemu publike, upamtio je i po jedinstve-
noj atmosferi u Zetskom domu, koja se, kako je kasnije zabiqe`io u svojim 
Memoarima, prenijela i na ~itav grad.

Imaju}i mogu}nosti da povremeno oslu{ne i muzi~ka zbivawa u vi{e 
evropskih gradova, i uz bogatu dvorsku muzi~ku biblioteku, kwaz Mirko 
je oblikovao atraktivne pjesme za glas i klavir (Na Liparu, Izgubqena 
sre}a, Moja igra, Jo{te ju~e, Molitva) ne rijetko belinijevski raspjeva-
ne, od kojih je pjesma Na Liparu u`ivala veliku popularnost i kasnije, 
naro~ito u gra|anskim krugovima van Crne Gore u vremenu izme|u dva 
svjetska rata. Neke od wegovih klavirskih kompozicija, uglavnom salon-
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skog karaktera, {tampane su u Rimu i Lajpcigu, a dvije su i orkestrirane
(Uspomena na Rim, Ferdinand Marsch).

Pribli`no u vrijeme kada je Frawo Vimer do{ao u Crnu Goru radi 
ustanovqavawa druge Crnogorske vojne muzike, decembra 1889. u Pragu je 
u dvadeset devetoj godini izgubio `ivot Jovan Ivani{evi}, tek diplomi-
rani student pra{ke Orguqske {kole. Ro|en u Dowem Kraju, tada selu po-
red Cetiwa, Ivani{evi} je sa {esnaest godina bio u~esnik u crnogorsko-
turskom ratu (1876-1878). Osim minijatura za klavir, kao i vi{e horskih 
kompozicija, me|u wegovim pjesmama za glas i klavir izdvaja se ciklus 
Qubi~ice, prema stihovima Jovana Jovanovi}a – Zmaja i Milenka Gr~i}a. 
Dvije od tih pjesama javno su izvedene u ~e{koj prijestonici, gdje su nai-
{le na pohvalne rije~i kritike, a rije~i pohvale za taj trostavni ciklus 
iskazao je i sam Dvor`ak. U posqedwoj godini studija „silno osje}awe 
`udwe za Š…¹ domovinom”, koje je izazvalo „neku svetu i uzvi{enu qubav 
prema woj i wenom vite{kom vladaocu” pobudilo je Ivani{evi}a da him-
nu Ubavoj nam Crnoj Gori slo`i kwazu „na uspomenu”. Odr`avaju}i kon-
takt sa domovinom, iste 1889. {aqe cetiwskom Pjeva~kom dru{tvu mu{ki 
hor O vjeridbi Wene Svjetlosti Kwagiwe Crnogorske Milice sa Wego-
vim carskim Viso~anstvom Kwazom Petrom prema stihovima Radoja Roga-
novi}a-Crnogorca. Za sumu od 50 forinti, koliko je od kwaza Nikole do-
bio u znak zahvalnosti, Ivani{evi} je tu kompoziciju objavio u Pragu. 
Dan poslije zavr{enog dr`avnog ispita iz muzike, taj mladi pasionirani 
stvaralac, prvi crnogorski {kolovani muzi~ar, tragi~no je zavr{io `i-
vot klizaju}i se po zale|enoj Vltavi, ne ispuniv{i nade koje su wegovi 
po~etni radovi ukazivali.

Sa razvojem dru{tvenog i kulturnog `ivota tokom posqedwe dekade 
XIX vijeka mijewaju se i mnoge dru{tvene navike, izme|u ostalog – zah-
vaquju}i i djelatnosti Vojne muzike. O velikim svetkovinama grad bi bio 
oki}en cvije}em, no}u su gorjele bakqe, a sa vatrometom sa okolnih brda 
odzvawali su i zvuci kwa`evske muzike. Od kada je po~etkom 90-tih godi-
na u Op{tinskom parku podignut paviqon sa krovom koji se oslawao na 
nekoliko stubova, koncerti su, osim u gradu i ispred Dvora, u qetwim 
mjesecima odr`avani i na tom omiqenom mjestu. Od opisa o nedjeqnim 
koncertima u popodnevnim ~asovima, izdvajamo zapa`awe ^eha dr Vrati-
slava ^ernija, koji je 1893. prvi put posjetio Cetiwe i u svojoj kwizi o 
Crnoj Gori, kasnije objavqenoj u Pragu, zabiqe`io: “…Nedjeqom poslije 
podne mo`e se vidjeti u gradskom parku sva cetiwska elita. U sve~anim 
danima, kao i na proslavama, oficiri u no{wama skladnih boja, bogato 
zlatom i srebrom ukra{enim, sa nizovima ordena na prsima, krivim sa-
bqama o boku, {etaju u parku `ivo me|usobno razgovaraju}i ili u dru-
{tvu svojih dama. Cetiwske gospo|e u veleqepnom svilenom ruhu svije-
tlih boja, u somotskim jaketama, boje vi{we, bogato izvezenim zlatom, sa 
srebrnim pojasevima filigranske izrade, sjede po klupama i `ivo razgo-
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varaju, a crnogorska mlade` {eta unaokolo. – Tu se sastaje cijelo Cetiwe 
uz zvuke Vojne muzike Š…¹ Kapelnik gospodin Franti{ek Vimer Š…¹ iz-
vje`bao je Vojnu muziku tako da se mo`e sigurno mjeriti s austrijskim 
vojnim muzi~kim zborovima, koji su poznati po korektnosti svojih do-
stignu}a”.5

Anga`ovawem desetak stranaca, kako se to mo`e zakqu~iti na osnovu 
buxetskih sredstava Ministarstva vojnog za 1900. i 1901. godinu, ansambl 
Vojne muzike dopuwen je krajem 1899. {trajhom, odnosno sa desetak guda~a. 
Nema podataka o tome da li je guda~ki ansambl djelovao i samostalno, ma-
da je to sasvim razumqivo, budu}i da je za mawe zatvorene prostore, kakvi 
su bili saloni na dvoru ili u diplomatskim poslanstvima, zvuk guda~a 
bio primjereniji od prodornog zvuka velikog duva~kog orkestra. Na potre-
bu za tim da guda~i djeluju i samostalno, mogao bi da uputi podatak da je u 
vrijeme velikih sve~anosti povodom `enidbe prestolonasqednika Danila 
(1893) bio anga`ovan i jedan mawi ansambl sa strane. Tom prilikom pro-
tokolarne obaveze Vojne muzike primarno su se odnosile na intonirawe 
odgovaraju}ih himni prilikom do~eka i ispra}aja brojnih delegacija sa 
visokim gostima, me|u kojima je bilo vi{e izaslanika evropskih suvere-
na. Isto tako, prilikom defilea crnogorskih trupa u ~ast velikog kneza 
Konstantina Konstantinovi~a, izaslanika ruskog cara Nikolaja II, u svoj-
stvu kuma na vjen~awu, Vojna muzika je svirala rusku himnu i druge sve~a-
ne mar{eve, a sli~no je bilo i ispred Dvora u vrijeme sve~ane ve~ere ili 
drugih prigoda. U dvorskim salonima tokom ~etvorodnevne svetkovine, 
prilikom objeda, kao i na balu „do kasno u no}” svirao je, me|utim, sedmo-
~lani ansambl Aleksandra Horvata iz Sombora.

Zanimqivo je pomenuti da se u to vrijeme duva~ki orkestar naziva Voj-
na muzika ili samo Muzika, a guda~i – orkestar. Kada duva~i nastupaju sa-
mostalno – onda je rije~ o Vojnoj muzici, a kada sviraju zajedno sa guda~i-
ma – ka`e se da je to orkestar Vojne muzike.

Tokom sqede}ih godina broj guda~a se smawio – mogu}e i iz razloga 
{to su strani muzi~ari pla}ani dvostruko, pa i trostruko vi{e od doma-
}ih, {to je vjerovatno optere}ivalo buxet Ministarstva vojnog.

Dva me|unarodna ugovora, koje je vlada Crne Gore sklopila sa vladom 
Italije i vladom Francuske, prvi 1900. a drugi 1903. godine, o za{titi 
autorskih prava, odnosno o sankcionisawu nezakonite reprodukcije „li-
terarnih i artisti~kih djela”, a to }e re}i „dramati~nih i muzikalnih”, 
nijesu se, kako bi se o~ekivalo, negativno odrazila na repertoar Vojne mu-
zike, koja je dotle ~esto reprodukovala prerade uglavnom iz talijanskih i 
francuskih opera koje je predvi|ao kapelnik Vimer. Sasvim je izvjesno da 

5 Dr Vratislav Černý, V Hlavnim mésté Černeé Hory, v Praze 1902, str. 70-72. Ci-
toramo prema R. Dragi}evi}u, op. cit., str. 61.
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je taj ansambl u novom vijeku iz godine u godinu bivao sve kvalitetniji, 
wegov repertoar sveobuhvatniji, a u sistemu protokolarnih konvencija, 
wegovo prisustvo sve neophodnije. Za praznik Francuske Republike 14. 
jul, dan pada Bastije, dok bi tekao ceremonijal ~estitawa i do~eka gosti-
ju, crnogorska Vojna muzika svirala bi ispred Poslanstva Marseqezu i 
druge prigodne kompozicije. Osim u vrijeme dr`avnih praznika, u stra-
nim poslanstvima ~esti su prijemi i drugim povodima naj~e{}e pra}eni 
zabavama i balovima, pa Vojna muzika ima pune ruke posla. Tako je, na pri-
mjer, italijanski poslanik Markiz Kuzani, sredinom juna 1906., priredio 
zapa`enu sve~anost povodom zavr{etka teniskog igrali{ta u parku Ita-
lijanske legacije koja je jo{ bila u izgradwi. U prisustvu brojnih ugled-
nih zvanica i ~lanova diplomatskog kora odigrano je nekoliko partija te-
nisa, a igru i bogatu zakusku pratila je Vojna muzika.6

U drugim prilikama, kakve su bile fe{te u vrijeme dolaska ve}ih gru-
pa stranih turista, koji su sve vi{e posje}ivali Cetiwe, orkestar bi, na 
tra`ewe Op{tine, kroz grad i ispred Grand hotela, osim tokom dana svi-
rao i u ve~erwim ~asovima – ispod ferala koje su dr`ala cetiwska djeca 
i za taj trud bila nov~ano nagra|ivana.

I narodni praznici, posebno Petrovdan (29 jun) i Gospo|indan (8. sep-
tembar), kao i Lu~indan (18. oktobar), dan Svetog Petra Cetiwskog, bili 
su prilika za velike svetkovine. Uo~i Petrovdana orkestar bi svirao 
pred Dvorom, a kolo se vilo do kasno u no}. Na dan praznika, poslije li-
turgije, uz zvuke orkestra, ispred Dvora bi defilovala crnogorska vojska 
pra}ena narodom.7

Svega godinu dana po{to je u Odesi podignut prvi sketing-ring u Ru-
siji,8 na Cetiwu je 1910. u parku Nasqednikova dvora izra|en ove}i be-
tonski prostor za klizawe na malim to~kovima. Za vrijeme klizawa, kako 
obja{wava Glas Crnogorca od 14. jula 1910, svirala je Vojna muzika i slu-
`ena zakuska. Kliza~ko dru{tvo na ledu i snijegu osnovano je znatno ra-
nije, vjerovatno 1892. od kada poti~u wegova {tampana pravila.

Sve~ani do~ek francuskih ratnih brodova u Barskoj luci s admiralom 
Piveom na ~elu, koje je krajem 1909. vlada prijateqske Francuske uputila 
da ~estita odluku Crne Gore o progla{ewu wene luke slobodnom za saobra-
}aj i da istovremeno ~estita kwazu nastupaju}i jubilej, kao i ~etvorodnev-
ne sve~anosti koje }e uslijediti u Nasqednikovom dvoru na Topolici (ta-
da) kod Bara, na admiralskom brodu i drugim brodovima francuske flote u 
barskom pristani{tu bile su, kako primje}uje Risto Dragi}evi}, te{ki is-

6 R. Dragi}evi}, op. cit, str. 61.
7 Uporedi, Glas Crnogorca od 1. jula 1906.
8 R. Dragi}evi}, op. cit, str. 66.
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pit za Crnogorsku vojnu muziku, jer je ~itava ~etiri dana i no}i u tim sve-
~anostima u~estvovala s vojnim muzikama francuskih ratnih brodova.

Orkestar Vojne muzike, uz obnovqeni instrumentarij i dopunu novim 
~lanovima (posebno guda~ima) iz ^e{ke, Italije i Dubrovnika, zablista-
}e novim sjajem u jubilarnoj 1910. godini. Posebno sredinom avgusta, u 
vrijeme centralnih sve~anosti povodom pedesete godi{wice vladavine 
crnogorskog kwaza i wegovog progla{ewa za kraqa, trebalo je pozdraviti 
dolazak krunisanih glava ili wihovih izaslanstava, kao i prin~eva, gro-
fova, knezova, vojvoda, admirala i kontraadmirala, uz brojne visoke dele-
gacije i prispije}e ratnih brodova iz vi{e zemaqa u Barsku luku. I ne sa-
mo pozdraviti wihov dolazak ve} i ispo{tovati brojne i slo`ene prate}e 
ceremonijale. Za ulo`eni trud i reprezentativno obavqen protokol, osim 
nov~ane nadoknade, ve}ina ~lanova Vojne muzike odlikovana je ordenom 
Danilov krst. Po{to bi osvrt na u~e{}e i efikasnost Vojnog orkestra u 
jubilarnim danima prevazilazio granice ovog rada, za ovu priliku izdva-
jamo protokol povodom imenovawa kraqa Nikole za feldmar{ala Ruske 
vojske. Na velikoj sve~anosti u reprezentativnoj sali Vladin-doma, na ko-
joj je veliki kwaz Nikolaj Nikolajevi~ Romanov predao crnogorskom kra-
qu svojeru~no pisanu carevu poruku i dragocjenu mar{alsku palicu, za-
jedno sa Orkestrom ruskih mornara sa ruske flote usidrene u Barskoj lu-
ci svirala je i Crnogorska vojna muzika, zadovoqavaju}i ukus evropske 
elite koja je tom doga|aju prisustvovala. Poslije 1910. godine u kraqevi-
ni Crnoj Gori osim postoje}ih bi}e uvedeni i drugi ceremonijali kao 
nov izazov za Vojni orkestar, koji }e sve vi{e sticati reputaciju i pre-
zentacijom slo`enih djela muzi~ke literature na koncertima u Zetskom 
domu. Pjeva~ko dru{tvo Wego{ pro{iruje repertoar, a osnivaju se i nova 
dru{tva (Omladinsko kolo pri Gimnaziji), Kraqevsko pozori{te radi pu-
nim kapacitetom, teku balovi, pa i maskenbalovi, gostuje francuska pija-
nistkiwa Klementina Vutje (Dan 1912, 1-2). No, ubrzo }e uslijediti Bal-
kanski ratovi, pa }e se krajem septembra 1912, nakon {to je Crna Gora pr-
va objavila rat Turskoj, zajedno sa crnogorskom vojskom na rati{tu na}i i 
wena Vojna muzika. Po zavr{etku balkanskih ratova, o{te}eni instru-
menti popravqeni su u Bariju, a uni{teni zamijeweni novim. Na kratko 
su o`ivjele aktivnosti Vojne muzike, me|utim, uslijedila je nova mobili-
zacija, novi rat, ovoga puta s Austro-Ugarskom, u kojemu je iscrpqena Cr-
na Gora, iako saveznica u Prvom svjetkom ratu i uz gubitak od oko dvade-
set hiqada qudi, do`ivjela poraz. Zajedno sa raspu{tawem crnogorske 
vojske, ukinuta je i wena Vojna muzika.

Italijan Dionizije de Sarno-San \or|o (1856-1937) koji je izme|u 
1886. i 1892. boravio u Kotoru u svojstvu pedagoga i dirigenta Gra|anske 
glazbe, gdje je razvio i znatnu kompozitorsku djelatnost, vi{e puta je pri-
man na Crnogorski dvor, uglavnom radi konsultacija sa kwazom u vezi sa
svojim radom na muzi~koj drami Balkanska carica. De Sarnova opera 
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{tampana je u Trstu 1891. godine kao izdawe „ude{eno za pjevawe i glaso-
vir”, pa se kao takvo iste godine, najvjerovatnije koncertno, izvelo u Tr-
stu. Glas Crnogorca od 30. novembra 1891. izvje{tava da je kwaz tri dana 
ranije primio u audijenciju De Sarna, koji mu je tom prilikom predao 
svoje muzi~ko-scensko djelo Balkansku caricu. Tom povodom kwaz je De 
Sarna odlikovao Ordenom kwaza Danila IV stepena. Osim uvodne muzike, 
tri ~ina te opere sadr`e po nekoliko „pojava” s arijama i ansambl-scena-
ma, kolima i horovima, u kojima su primjetni crnogorski i primorski mo-
tivi. Posebnu pa`wu u De Sarnovoj Balkanskoj carici zavre|uje arija Da-
nice U dalekom Drenopoqu. De Sarnove opere Gorde i Stana sa tematikom 
iz crnogorskog `ivota nijesu sa~uvane. Rukopis opere Gorde, napisan u 
Kotoru 1892, izgubqen je tokom Prvog svjetskog rata. Sa~uvan je samo wen 
libreto, {tampan 1893, koji je prema Qubi{inoj pripovijeci napisao Sa-
vo St. Ra~eta, ~lan pjeva~kog dru{tva Jedinstvo. I wegovo tre}e muzi~ko-
scensko djelo, opera Dana, propalo je u Prvom svjetskom ratu; ostao je sa-
mo libreto Stevana Jevti}a, {tampan 1900. godine. 

Me|u nevelikim brojem kra}ih kompozicija inspirisanih stihovima 
Nikole I Petrovi}a-Wego{a, najve}u popularnost u`ivala je kwa`eva pje-
sma Onamo ’namo koju je najvjerovatnije komponovao Jerolim Fiorelli (1830-
1875), kotorski kompozitor i dirigent,9 ina~e doseqenik sa Cresa, mada 
neki kasniji izvori autorstvo melodije pripisuju slovena~kom kompozi-
tou Davorinu Jenku (1835-1914). Prvi dio te pjesme, mar{evski poletan i 
atraktivan, oslawa se na po~etne motive iz Garibaldijeve himne Na 
oru`je! Na oru`je! (All’ armi! All’ armi!) Alesija Olivijerija (Alessio Oli-
vieri), koji prate ~uvene stihove Lui|ija Merkantinija (Luigi Mercantini)
Otvaraju se grobovi, Di`u se mrtvi (Si scorpno le tombe, Si levano i morti). 
Pjesma je redovno izvo|ena na {kolskim priredbama, a i pjeva~ka su je 
dru{tva ~esto stavqala na repertoar. Preuzimaju}i kao temu melodiju 
pjesme Onamo ’namo, vojvo|anski kompozitor Jovan Pa~u (1847-1902) napi-
sao je istoimene varijacije za klavir. Cetiwska pjeva~ka dru{tva ~esto su 
izvodila i Jenkovu horsku kompoziciju Naprej, zastave slave, nastala u 
Be~u 1860, koja }e kasnije postati slovena~ka nacionalna himna. Jenko je 
komponovao i srpsku himnu Bo`e pravde.

Uzgred napomiwemo da je uglavnom u drugoj polovini XIX vijeka nasta-
lo vi{e muzi~ko-scenskih djela inspirisanih Crnom Gorom, ili preci-

9 Godine 1867, u broju 31 od 10. novembra, novosadska Danica je na prvoj stra-
nici prvi put objavila pjesmu Onamo ’namo, a na posqedwoj wen notni zapis, uz 
napomenu da je „pjesmu svijetlga Kneza Nikole I” slo`io u ~etiri glasa \. Fio-
reli u Kotoru.

Me|u Fiorelijevim djelima izdvajaju se dvije obimne mise za mu{ki hor sa 
vje{to utkanim primorskim motivima.
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znije – wenom borbom za slobodu i nezavisnot. Ta opse`na djela stranih 
autora, ve}im dijelom u formi opere, izvo|ena su na nekoliko najpresti-
`nijih evropskih muzi~kih scena. Dvije od wih nose naziv Crnogorci. 
Prva, Les Monténégrins, francuskog kompozitora belgijskog porijekla Ar-
man-Mari Limnandera (Arman-Marie Ghislain Limnander de Nieuwenhove, 
1814-1892), izvedena je u Parizu 1849; druga, ^ernohorce, ~e{kog kompozi-
tora Karela Bendla (1838-1897), 1881. u Pragu. Opera La Madre Slava (Slo-
venska majka), zadarskog kompozitora Nikole Srdi}a (Niccoló Stermich, 
1839-1896) prema istoimenom spjevu Lui|ija Fikerta (Luigi Fichert, 1826-
1899) izvedena je 1865. u Zadru i Trstu, a sqede}e godine i u Zagrebu. Rok-
sana, crnogorska qepotica, prvi balet inspirisan temom iz crnogorskog 
`ivota, ~iji je autor Ludvig Minkus (1826-1890), ruski kompozitor poq-
skog porijekla, premijerno je izveden u Petrogradu 1879. Opse`na muzi~-
ka drama u ~etiri ~ina i pet slika pod nazivom La Montagne noire (Crna 
Gora ili Crna Planina) francuskog kompozitora irskog porijekla Ogiste 
Olmest (Auguste Holmest, 1847-1903) izvedena je 1895. na sceni Pariske 
opere. Romanti~na opera u dva ~ina pod nazivom Militza, episodio delle gu-
erre montenegrine Marka Ancoletija (Marco Anzoletti, 1866-1929) izdana je 
1897. u Milanu (ed. L. F. Cogliati) i iste godine izvedena u tom gradu.

Biblioteka Dr`avnog muzeja na Cetiwu, koja sadr`i oko hiqadu i pet 
stotina muzikalija, pored vrijedne standardne literature (Bach, Hendl, 
Hajdn, Mocart, Betoven, [ubert, [uman, [open, List, ^ajkovski, vi{e 
opera italijanskih i wema~kih autora, me|u kojima su i klavirski izvodi 
nekoliko Vagnerovih muzi~kih drama), sadr`i i znatan broj horskih i in-
strumentalnih kompozicija, {tampanih i u rukopisu, koje su strani kom-
pozitori, ali i oni sa ju`noslovenskih prostora, posve}ivali Crnoj Go-
ri, vladaru Nikoli I Petrovi}u ili ~lanovima wegove porodice. Poslije 
udaje kwagiwice Jelene za italijanskog prestolonasqednika princa Vik-
tora Emanuela III Savojskog (1896), kompozicije sa prigodnim nazivima i 
veoma ~esto uz posvetu pristiza}e na Cetiwe naro~ito iz Italije. Ve}ina 
tih djela napisana je za klavir, za mawe instrumentalne ansamble, kao i za 
standardni duva~ki orkestar, kakva je bila Crnogorska vojna muzika. Naja-
traktivnije kompozicije taj }e ansambl stavqati na svoj repertoar, pa }e 
neke od wih svojevremeno ste}i i znatnu popularnost u Crnoj Gori.

*     *     *

Vi{e od samog odnosa Dvora prema „muzi~kim” obavezama, stanovita 
naklonost koju su kwaz, odnosno potowi crnogorski kraq i wegova djeca 
iskazivali prema muzi~koj umjetnosti, u mnogome je doprinijela emanci-
paciji jedne izrazito patrijarhalne sredine kakvo je bilo Cetiwe po~et-
kom druge polovine XIX vijeka. Prijestonica je, koliko je to objektivno 
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bilo mogu}e, i za relativno kratko vrijeme, oplemewena dahom evropske 
muzi~ke kulture i kao takva zra~ila prema drugim crnogorskim gradovi-
ma, posebno Podgorici i Nik{i}u. U novoj Kraqevini Srba, Hrvata i 
Slovenaca, a zatim i u Kraqevini Jugoslaviji, Cetiwe ne}e imati uslova 
da slijedi zahuktali hod iz perioda koji mu je prethodio.

Prof. Jelena RADULOVI]-VULI]

L’ ÉMANCIPATION MUSICALE DE CETTIGNÉ À L’EPOQUE 
DE NIKOLA I PETROVI]-NJEGO[

Ce travail traite l’ évolution musicale de Cettigné comme une partie considérable de la 
vie culturelle de la capitale monténégrine à la deuxième partie du XIXème et au début du XXème 
siècle.

Sur les traces d’ une intention remarquable que le prince Nikola I Petrovi} Njego{ expri-
me devant l’ émancipation musicale de Cettigné, l’ auteur mentionne des écoles où on ap-
prend pour la première fois le chant par les notes, ainsi que d’ autres disciplines musicales, l’ 
établissement des choeurs amateurs et à part le fondement de la Musique militaire et ses acti-
vités jusqu’ au début de la Première guerre mondiale.

C’est à l’ iniciative du prince Nikola que les musiciens étrangers arrivent à Cettigné en qua-
lité de pédagogue, de chef de choeur ou de chef d’ orchestre. Ce sont les Tchéques Anton 
[ulc, Franti{ek Franjo Vimer, Robert Tollinger et l’ Italien Donisio de Sarno-San Giorgio qui 
ont developpé une activité assez large y compris la création musicale qui a bien influencé les 
compositeurs-amateurs du pays. A. [ulc est l’ auteur de l’ hymne monténégrine et D. de Sar-
no-San Giorgio de l’ opéra Balkanska carica d’ après le drame de Nikola I Petrovi}, qui est 
édité à Trieste en 1891.

L’ amateur très doué, [piro Ogwenovi}, est le premier compositeur qui s’est inspiré des 
vers de Petar I Petrovi} Njego{. Le deuxième fils du prince Nikola, le prince Mirko Petrovi} 
Njego{, à part de ses habiletés pianistiques, s’ est exprimé comme un compositeur inspiré. Les 
autres enfants du prince Nikola sont aussi bien initiés à la musique, surtout la princesse Jele-
na, la future reine d’Italie, qui est traitée à l’ époque un virtuose du piano.

Le goût pour la musique bien prononcé par la Cour et par conséquant les diverses mani-
festations culturelles accompagnées de la musique qui sont exécutées dans la Cour égale-
ment qu’ à la ville, les concerts des artistes éntrangers, les fêtes diverses, les bals où on prati-
que des dances à la mode, ont changé d’avantage la vie patriarchale de Cettigné. 
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