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MODERNIZACIJA PRIPOVEDA^KOG POSTUPKA
U ROMANIMA DU[ANA \UROVI]A

Proces modernizacije \urovi}evog pripoveda~kog postupka pra-
ti}emo u romanima Pitoma Loza i Miris oskoru{a. Pitoma Loza je
objavqena 1939. godine, dakle punih dvadeset godina nakon wegovog
prvog romana Dukqanska zemqa. Modernizacija narativnog postupka
zapo~eta u Pitomoj Lozi nastavi}e se i intenzivirati u Mirisu osko-
ru{a, tako da ova dva romana zna~e prevazila`ewe i osporavawe poe-
ti~kih postulata, narativnih tehnika i postupaka kori{}enih u Du-
kqanskoj zemqi.

Roman Pitoma Loza pribli`ava se modernim narativnim struk-
turama, izme|u ostalog, i po rasporedu i odnosu fabularnih i retar-
dacionih elemenata. Naime, retardacioni motivi razvijaju se na ra-
~un fabule koja se redukuje, ali ne radikalno. Pri tom se kao sred-
stva usporavawa radwe naj~e{}e koriste opisi, refleksije i epizo-
de. Opisi su uglavnom u slu`bi gra|ewa prostora ili modelovawa
likova. Refleksije su naj~e{}e interpolirane u pasa`e do`ivqenog
govora i u funkciji su psiholo{kog i intelektualnog profilisawa
likova. Epizode su umetnute u fiktivno pro{lo vreme i upotpuwuju
svet prikazanih predmetnosti ~ine}i ga reqefnijim, ali su naravno
bez direktne veze sa glavnim tokom radwe.

Psiholo{ki mimetizam je glavno poeti~ko na~elo koje \urovi}
po{tuje u gra|ewu likova, {to je u skladu s wegovom, u osnovi reali-
sti~kom poetikom. To na~elo je poznato i tradicionalnoj kwi`evno-
sti realisti~ke orijentacije, tako da i nije nikakva novina. Me|u-
tim, ono {to se mo`e prepoznati i definisati kao uticaj modernih
kwi`evnih tendencija na \urovi}ev pripoveda~ki postupak, jeste in-
trospektivno gra|ewe likova. Pri tom se kao osnovne introspektiv-
ne tehnike koriste do`ivqeni govor, odnosno slobodni neupravni
govor i unutra{wi monolog. U romanu Pitoma Loza ta~ka gledi{ta
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se ~esto preme{ta sa pozicije sveznaju}eg pripoveda~a u pojedine li-
kove, ~ime se dinamizuje pripovedawe i omogu}ava plasti~nije obli-
kovawe predmetnosti. Kako sveznaju} pripoveda~ neosetno ustupa re~
liku, mo`emo videti u slede}em primeru:

Vule je dr`ao stisnute pesnice. Najradije bi se sad
potukao s nekim. ]utao je i gledao kako u gradu ve} po~i-
wu da se pale svetiqke. Za{to je varo{ toliko daleko?
Voleo bi da se Pitoma Loza propane, da sutra bude pro-
kleto i nepristupa~no jezero bezdano po kojemu plivaju
crne grive pastuha, neka ostane pri~a za potomke Gori~a
i za ~itav svet. Taj brat! [ta je brat? Da li ~ovek mo`e
imati brata? Brat ne zna~i i prijateq. Ne. Gde je on, tu je
pakost, zavist, zloba i mr`wa ~esto. [ta su Gini}i bili
jedni prema drugima? Neprijateqi! Krvnici! Otima~i!
Kradqivci zemqe i savesti! Ko }e ostati gospodar Pito-
me Loze – to! Samo to! Koliko je wih danas po svetu koji
su izgubili krv, ime, poreklo svoje? Svet brzo ~oveka pro-
guta i sahrani u svojoj utrobi (str. 57).

O sudbini Gini}a ne razmi{qa vi{e sveznaju}i pripoveda~, ve}
Vule Gini}. Tako nas autor tehnikom do`ivqenog govora uvodi u in-
tenzivnu igru misli i ose}awa koja se odigrava unutar lika. Istu
funkciju ima i unutra{wi monolog, a osnovna razlika izme|u ove
dve tehnike ogleda se u formi pripovedawa, kao i u poku{aju unutra-
{weg monologa da zahvati i sadr`aje pod pragom svesti. Osim toga,
do`ivqeni govor kori{}en je i u doba klasi~nog realizma (Balzak,
Stendal), pa ~ak i ranije, dok je unutra{wi monolog odlika moder-
nih narativnih struktura. Ova tehnika zahteva Ich-Formu pripoveda-
wa i zasniva se na asocijativnom vezivawu motiva koje ne po{tuje
kauzalni, logi~ki i racionalni kriterijum, {to rezultira gramati~ki
nesre|enim i nedovoqno artikulisanim iskazom s u~estalim i na-
gla{enim intonacionim pauzama. Nave{}emo primer:

Vjerovao sam da su, poslije strahota koje su se desile,
svi qudi tako izgubqeni… Prokleti rat! Stra{no je to
kad zna{ da te vreba smrt. Le`i{ u svojoj sobi no}u u
posteqi, a slu{a{ kako pustom i praznom ulicom pada
korak neprijateqa, drhti{ i misli{ za koga to idu, ko je
taj, a ono na tvoja vrata: kuc, kuc… Ili si u zatvoru, u
}eliji, a pred zoru kqu~ u bravi po~ne da se okre}e. Ah,
kako je ~uti taj kqu~ i ~ekati… Zato su se izgubili qudi.
Zato sam ja … Nigdje mostova, nigdje pru`ene ruke, nigdje
tople rije~i… A, eto, opet je to druk~ije nego {to sam

Tatjana Be~anovi}



43

mislio, ja imam brata, imam prijateqa me|u qudima. Sad
nije la`no… Dosta je da imam Vula, da sam wega prona-
{ao… (str. 124).

Me|utim, u romanu Pitoma Loza unutra{wi monolog je samo spo-
radi~no prisutan, tako da ga ne mo`emo proglasiti paradigmatskim
obele`jem. Osim toga, izgleda da \urovi} nije dovoqno oslobodio svoj
umetni~ki izraz tradicionalnih stega i jo{ uvek nije u stawu da svoje
junake prepusti slobodnoj igri asocijacija, tako da je unutra{wi mo-
nolog na samoj granici solilokvija koji se organizuje u razgovetnim
i pravilnim gramati~kim strukturama. Puna primena i funkcional-
nost ove tehnike bi}e ostvareni tek u romanu Miris oskoru{a.

Udvajawe lika, odnosno tehnika uvo|ewa alter ega, tako|e je obele`-
je modernih romanesknih struktura. U romanu Pitoma Loza taj proces
je tek zapo~et, pa ne dolazi do konstituisawa slo`ene i reqefne pred-
metnosti alter ega. Pred sobom imamo tek wegov embrion ~ije su
funkcije u tekstu svedene na minimum, tako da je tvrdwa pripoveda~a
o udvajawu lika Rada Gini}a samo formalna i nedovoqno zasnovana.

Rade je podeqen u dvoje. Pored wega se vu~e istim bo-
lesnim korakom drugi on. Stalno je u obmani da s nekim
drugim razgovara, i da su tog drugog re~i okrugle i zao-
bqene kao lopte pa se kotrqaju i xarakaju kao kad se suvi
orasi prosipaju. (str. 106).

Upotreba ovih narativnih tehnika omogu}ila je \urovi}u mode-
lovawe slo`enijih junaka koji, me|utim, jo{ uvek ne dosti`u visok
stepen reqefnosti, pa se nalaze negde izme|u grani~nih Bartovih
tipova actant i personnage, ipak bli`i drugom tipu.

San, halucinacije i somnambulisti~ka stawa u funkciji {to pot-
punijeg modelovawa lika, kao poku{aj otkrivawa sadr`aja pod pra-
gom svesti, tako|e su oblici modernizacije \urovi}eve narativne
paradigme. Naime, Frojdova teorija sna omogu}ila je piscima dvade-
setog veka da, koriste}i se nekim wegovim otkri}ima, uvedu san kao
relevantan element kwi`evne strukture ~ije funkcije postaju znat-
no brojnije i slo`enije. Pored u~e{}a u gra|ewu lika snovi se u Pi-
tomoj Lozi koriste i kao predskazawa, anticipacije budu}ih zbiva-
wa, dakle, u slu`bi koju su im dodeqivali jo{ romanti~ari. Me|u-
tim, snovi u ovom romanu se previ{e zasnivaju na diskurzivnim, mi-
saonim procesima i ne po{tuju u dovoqnoj meri pitoreskni alfabet
sna koji podrazumeva nizawe slika gra|enih na principu neograni-
~ene slobode kombinovawa. Ipak smo odabrali jedan segment sna u
kome je \urovi} prili~no uspe{no primenio tehniku metamorfoze i
kondenzacije (simboli~kog sa`imawa):
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Tamo u dalekoj zemqi, pod severnim zvezdama, u ropstvu,
sawao je on wu, i mu~ila ga ona… Tada je Pitoma Loza bila
`ena, ve~ito mlada ve~ito lepa, puna, bela i zavodqiva, ̀ ena
sva od bluda. Ali bi se katkada pretvarala u ~udovi{te,
bila bik, dr`avni, silan i krupan. U wemu je snaga kao u
brdu. Ra{irio se. O~i su mu pune mraka. Iz nozdrva dva
mlaza travu i mlada ̀ ita povijaju i lome. Gleda na sve stra-
ne, digao glavu i gleda kao pobednik, a rogovi, dva ma~a,
usukali se prema nebu. Mu~i sebe svojom snagom i, kad spa-
zi ~oveka gde gami`e, nemo}na i sitna kao crv, jurne, u ze-
mqu ga utera, i od zora, od snage, od lude krvi, ri~e, a ~ovek,
zga`en, umire, sa `ivotom se deli i ne~ujno kami~e: “Zbo-
li su me dr`avni rogovi… stra{ni… dr`avni… zovite…
pomozite…” A bik nad wim digao glavu pobedonosno i ri-
~e – ri~e neprekidno nad grobom… nad grobovima (str. 97).

Da bi motivisao halucinantno stawe svog junaka u jednoj sceni,
\urovi} gradi hronotop koji dozvoqava i opravdava redukovawe funk-
cija svesti, poreme}aj realnih i racionalnih odnosa i uspostavqawe
iracionalnih, a to je prostor grobqa u sred no}i. Na~in upotrebe,
motivaciju i funkcionalnost sna i halucinacija \urovi} }e znatno
poboq{ati u romanu Miris oskoru{a.

Proces modernizacije narativnog postupka mo`emo pratiti i u
na~inu modelovawa vremena u romanu. Naime, fiktivna pro{lost se
ne gradi s aspekta sveznaju}eg pripoveda~a, ve} s aspekta nekog od
likova, tako da su retrospektivni segmenti interpolirani i do`i-
vqeni govor i unutra{wi monolog, ~ime se u roman uvodi subjektiv-
no psiholo{ko vreme. Ovakav postupak, ina~e karakteristi~an za mo-
derne romaneskne strukture (Proqe}a Ivana Galeba, Povratak Fi-
lipa Latinovi}a), omogu}ava koegzistenciju pro{losti i sada{wo-
sti u svesti junaka i dozvoqava brze i nagle, ~esto nemotivisane pre-
laze u razli~ite vremenske dimenzije, pri ~emu se obi~no biraju psi-
holo{ki relevantni momenti. Sada{we vreme pripovedawa obuhvata
vrlo kratak vremenski interval, svega nekoliko sati od dolaska Rada
Gini}a na Pitomu Lozu jedne no}i, pa do wegove smrti narednog ju-
tra, {to je tako|e odlika modernih romana. To vreme se ograni~ava
samo na prostor Gori~a i Pitome Loze, dok se u fiktivnoj pro{losti
modeluju i drugi prostori (grad, logor, zatvor).

Budu}i da je ovaj roman zasnovan prvenstveno na postulatima rea-
listi~ki orijentisane poetike, on funkcioni{e kao ikoni~ki znak,
{to je slu~aj i sa ve}inom elemenata te romaneskne strukture. Iko-
ni~ki znakovi u Pitomoj Lozi uglavnom su usmereni ka referentu,
dakle, te`e da prika`u predmetnosti i sadr`aje koji konstitui{u
realnost u romanu. Ikoni~ki znakovi koji predstavqaju iracionalno

Tatjana Be~anovi}



45

zasnovane predmetnosti, kao {to su snovi, halucinacije i privi|e-
wa, usmereni su ka referenciji. U Pitomoj Lozi ose}a se dominacija
prvog tipa ikoni~kog znaka, dok }e se taj odnos u Mirisu oskoru{a
izmeniti u korist ikoni~kog znaka usmerenog ka referenciji.

U romanu Miris oskoru{a proces modernizacije zahvatio je sve
slojeve narativne strukture. Budu}i da je to narativni tekst zasno-
van na predstavqawu junaka, fabula se redukuje, stati~ki motivi do-
miniraju nad dinami~kim, {to rezultira modelovawem slo`enih i
reqefnih likova tipa personnage. Ovakav izbor konstitutivnih ele-
menata strukture, odre|eni tip junaka i pri~e, diktira selekciju svih
ostalih elemenata narativnog teksta, kao {to su pripoveda~, temat-
sko-govorni modusi, raspored fabularnih i retardacionih motiva,
sistem motivacije, hronotop i stil, a podrazumeva i upotrebu odre-
|enih narativnih tehnika. Dakle, sve u tekstu treba da bude podre|e-
no wegovoj imanentnoj logici i koherenciji.

Roman Miris oskoru{a pripoveda se sa pozicije sveznaju}eg pri-
poveda~a tako da u tekstu dominira Er-Forma. Me|utim, autor vrlo
~esto dramatizuje ta~ku gledi{ta tako {to se preme{ta u pojedine
likove tehnikom do`ivqenog govora ili unutra{weg monologa, ~ime
razbija monotoniju pripovedawa i uvodi niz novih aspekata sa kojih
se predmetnosti sagledavaju, {to omogu}ava wihovo potpunije i pla-
sti~nije oblikovawe.

Razvijawe retardacionih elemenata na ra~un fabularnih u si`ej-
noj organizaciji romana, tako|e ukazuje na proces modernizacije \u-
rovi}evog narativnog postupka. Dominacija stati~kih motiva omo-
gu}ena je potiskivawem naracije kao tematsko-govornog modusa koji
iznosi elemente fabule, i razvijawem deskriptivnih i komentator-
skih formi. Komentar ili refleksija koriste se u gra|ewu central-
nih predmetnosti ove narativne strukture, tj. slo`enih likova tipa
personnage. Osnovni poeti~ki postulati koji se tom prilikom po-
{tuju su psiholo{ki mimetizam i introspektivno modelovawe. Dok
na~elo psiholo{kog mimetizma zadr`ava \urovi}a u okvirima rea-
listi~ke poetike, tehnike introspektivnog modelovawa likova, kao
{to su do`ivqeni govor, unutra{wi monolog i uvo|ewe alter ega, pri-
bli`avaju ga poetici modernih narativnih struktura. U Mirisu osko-
ru{a zastupqenost unutra{weg monologa je tolika da tu tehniku mo-
`emo smatrati paradigmatskim obele`jem romana. Unutra{wi mono-
log poku{ava da reprodukuje sadr`aje sveti i slo`enu igru misli i
emocija, {to dovodi do naru{avawa logi~ke i gramati~ke ure|enosti
iskaza i wegove nepotpune artikulisanosti:

Bio si mlad jelen, a ja ko{uta, prvenka. I{li smo sve
dubqe, kora~ali po mekom }ilimu, a boje su kapale, curi-
le i prosipale se sa grana, sa vrvova kidale se latice, vi-
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jorilo i padalo jesewe li{}e po ramenima i kosama tvo-
jim, nebo bi samo katkad provirilo i s nama se smejalo.

Izgubqeni smo bili u {umi.
Izgubqeni na za`arenim stazama.
Mojih osamnaest leta su bili kao osamnaest ciklama.
[umom smo hodali, {umom vatrenom.
U o~ima na{im su virovi bili… U o~ima na{im su

dani vijorili… i `eleli smo da ceo svet te virove vidi
– dane na{e u o~ima na{im.

Sre}a je bila kao mlada ptica ra{irenih krila.
Tako. Tako je nekad bilo (str. 161).

Navedeni odlomak uzet je iz poglavqa u kome je ostvaren visok ste-
pen poetizacije proze, a to je postupak svojstven avangardnim poetika-
ma. Javqa se kao deo procesa hibridizacije kwi`evnih rodova i vrsta a
podrazumeva ukr{tawe narativnog i pesni~kog koda. U navedenom pri-
meru, kao i u mnogim delovima romana, poetizacija se posti`e selek-
cijom verbalnih jedinica iz lirskog leksi~kog registra i organizaci-
jom govornog niza na principima pesni~ke paradigme. Pored naru{e-
ne sintakti~ke norme, mo`emo primetiti specifi~no segmentovawe
teksta koje omogu}ava re~enici da preuzme funkcije pasusa, a tako sa-
`et i lapidaran pasus po~iwe ozbiqno da li~i na stih.

Psihi~kom neuravnote`eno{}u lika motivi{e se wegovo udvaja-
we i konstituisawe predmetnosti alter ega, kao i brojna halucinant-
na stawa u kojima slabi svesna aktivnost i racionalna kontrola. Ta-
ko Stani{a Gruji} ~esto vodi `u~ne razgovore sa svojim dvojnikom
koji je oli~ewe wegovih sumwi i koji ponekad dobija obli~je, kon-
kretizuje se:

Stani{a ugleda u polumraku kako sedi u foteqi neka
qudska senka koja li~i wemu i jasno zapazi kako otvori
usta i jo{ dvaput kaza:

– Nikad! Nikad!
Wemu se u~ini kao da se privi|ewe pakosno nasmeja,

da ga probode svojim pogledom i da postade jasnije i kao
da uze na sebe wegov pravi lik. Pored toga, ono kao da
napravi neki pokret, da se ledeno uozbiqi i namrgodi.

– [ta se to u tebi muti, Stani{a – ponovo progovori
privi|ewe – {ta te uvek ne{to cepa nadvoje, natroje, na-
desetoro, i mu~i, jede{ sebe i gwije{ u sebi (str. 134).

Proces cepawa lika je radikalniji nego u Pitomoj Lozi, a umet-
ni~ki je mnogo boqe realizovan, {to Miris oskoru{a pribli`ava
modernim romanesknim strukturama tipa Lelejske gore.
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Novine u okviru sistema motivacije ogledaju se prvenstveno u
asocijativnom vezivawu motiva. Dakle, po na~inu kombinovawa mo-
tiva \urovi} se udaqava od tradicionalnog motivacionog koda, za-
snovanog na kauzalnim i logi~kim principima, i pribli`ava se mo-
dernim motivacionim sistemima organizovanim na relativno slo-
bodnoj igri asocijacija. Ako motivaciju shvatimo kao sredstvo ko-
jim se obrazla`u i opravdavaju odre|eni postupci i pona{awe liko-
va, onda }emo uo~iti da u romanu Miris oskoru{a deluju psiholo{ki
i socijalni motivacioni sistemi, koji su karakteristi~ni za teksto-
ve zasnovane na realisti~noj poetici. Asocijativno vezivawe moti-
va i ~esta upotreba unutra{weg monologa dozvoqavaju da Miris osko-
ru{a defini{emo kao monolo{ko-asocijativni tip romana.

Halucinantna stawa su tako|e u funkciji psiholo{kog nijansirawa
likova, ona ukidaju realne i racionalno zasnovane odnose i uspostavqa-
ju nove, formirane na iracionalnim i antilogi~kim principima:

Sav je u ko{maru i nekom tifusarskom magnovewu, is-
pred wega se kolutaju i igraju svetle kugle i kugle mraka,
neka raka, penu{ava i izlomqena je~i preko {irokog ka-
mewara i urawa u {umu kao ogromna rawena i lepa zmija,
krvavi ~amac se~e mirno jezero, qudi krijum~are duvan,
`ena uplakana, voz juri, qudi kopaju grob za sebe, drugi
ih streqaju i oni padaju, oru`an ~ovek sprovodi drugog,
svezanog, a no} je i ki{a i kob zloslutna u nekoj crnoj
raskva{enoj jaruzi, bomba{i puze, rakete kao vodoskoci
lete, iz no}i dolazi neki jeziv glas, no` blesnu, grkqan
za{i{ti, glava se mlitavo previje, qude u jamu bacaju, ku-
kawe, pla~, zapomagawe, povorka tifusara se vu~e, posr}e,
pada, a o~i su lude, puno o~iju, svuda o~i, grozni~ave, uca-
klene, izgubqene (str. 300–301).

Ovaj pasus je za nas posebno interesantan jer u wemu prepoznaje
postupak svojstven avangardnim poetikama. Naime, radi se o jukstapo-
nirawu disparatnih semanti~kih nizova i redukovawu sintakti~ke ce-
line. Prvo se re~enica redukuje, pri ~emu se elimini{u uglavnom sub-
ordinirane verbalne jedinice, a zadr`avaju weni upravni elementi,
subjekat i predikat (`ena uplakana, voz juri, bomba{i puze, no` ble-
snu, grkqan za{i{ti i sli~no). Tako svedena re~enica ukqu~uje se u
govorni niz na principu paratakse, {to rezultira krajwe jezgrovitim
i kondenzovanim izrazom koji podse}a na ekspresionisti~ke idiome i
wihovo poeti~ko na~elo po kome re~ treba da bude strela.

Sli~ne primere prikqu~ivawawa na avangardni kwi`evni kod
prona{li smo u mnogim segmentima romana, a posebno u poglavqu
koje modeluje prostor i atmosferu jedne boemske kafane, simboli~-
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no nazvane “Cvr~ak”. Autor uvodi svoje junake, Zagu i Stani{u, u
pomenuti kontekst koji se, naravno, razli~ito na wih projektuje, od-
nosno koji oni de{ifruju na potpuno razli~ite na~ine budu}i da
poseduju disparatne kulturne i eti~ke kodove. U isti prostor uvode
se likovi avangardnih umetnika koji su u funkciji uspe{no tran-
sponovane kritike dru{tva. Oni su istovremeno nosioci osnovnih
poeti~kih postulata avangarde, kao {to je, na primer, osporavawe ka-
nonizovanog modela umetnosti i literature, pa jedan od wih, vrlo
indikativnog imena – Mim, napada sam wen vrh, Wego{a (Primiti-
vizam, {ovinizam, bunca neko ~oban~e za ovcama na Lov}enu) i na{u
narodnu poeziju (Taj Mili} mora da je neki drvose~a. Grozno! Gro-
zno!). Mimovi stihovi, umetnuti u tekst, gra|eni su na principima
avangardne poetike:

Mesecu se pupak razvio
Koza sisa Sirijus u krateru
Birta virta hop
Zu… zu… zu… zu…
Kuva, kuva
Galaksija u ~a{i vode
[ekspir je epigon Mima
svet je apsurd
Ko,
Ko je to ove no}i lud (str. 279)

Pred sobom imamo tipi~no avangardnu strukturu u kojoj je dosledno
primewena tehnika “automatskog pisawa”, sintakti~ka deformacija
i alogi~no kombinovawe verbalnog materijala, {to dovodi do potpu-
nog razarawa semanti~kog sloja teksta. Osim toga, ovi stihovi paro-
diraju, odnosno razgra|uju tradicionalni model kosmi~ke poezije, a
degradiraju i sam vrh kanonizovane literature – [ekspira.

Organizacija prostora i vremena u Mirisu oskoru{a tako|e je za-
snovana na nekim avangardnim postupcima i tehnikama, kao {to su
simultantizam, tehnika monta`e i dinamizacija pejza`a. U romanu
se modeluju dva antiteti~ki postavqena prostora – ruralni i urba-
ni. Antiteza se prenosi i na nivo jezi~ko-stilskog oblikovawa, pa se
u segmentima teksta koji modeluju urbani prostor koriste pejorativ-
no intonirane verbalne jedinice i sintagme, {to je usmereno ka stva-
rawu atmosfere sku~enosti i socijalnog konteksta koji mora nega-
tivno uticati na likove:

Grad je ko{nica u kojoj zajedni~ki ̀ ive: i zoqe, i ose, i
str{qenovi, i p~ele. To nije Lipovo, ni Bakija, niti koje
drugo mesto u kojemu je do sada boravio. Wegova ose}awa su
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tu druk~ija. Druk~ije su mu i misli. Nekako je mawi Sta-
ni{a nego pre, sitniji, bezna~ajniji. Onako kao kada se u
velikoj i gustoj planinskoj {umi na|e sam (str. 75).

U gra|ewu prostora sela \urovi} posti`e visok stepen poetiza-
cije proze, a povremeno i dinamizaciju pejza`a. U tim razli~itim
prostorima romana deluju razli~iti likovi, a simultanost wihovog
delovawa i predo~enih zbivawa sugeri{e se tehnikom monta`e koja
omogu}ava prevladavawe prostornih ograni~ewa.

U romanu Miris oskoru{a modernizovano je i modelovawe proce-
sa percepcije, mada ne dosledno:

Bio je otvorio o~i, ~inilo mu se da mlade breze igraju
oko wega, da su se, kao tanke i vitke devojke, uhvatile u
kolo, krug iznad kruga, sve ve}i i {iri, talasaju se, smeju,
klawaju i pevaju svojim belim srebrnim glasom (str. 148).

Novina je u tome {to se rad ~ula, odnosno proces opa`awa preno-
si na predmet opa`awa, koji usled toga postaje aktivan, a sam opis
dinami~an. Dakle, breze ne samo da li~e na devojke, ve} u svesti lika
one to i jesu, on ih kao takve opa`a, a taj se opa`aj prenosi na predmet
koji zahvaquju}i tome postaje pokretan. Taj tip pokretnog pejza`a u
na{u kwi`evnost uvodi Milo{ Crwanski i on postaje bitan ele-
ment avangardnih kwi`evnih struktura.

Kad smo ve} kod modelovawa procesa percepcije, treba pomenuti
i to da se \urovi} povremeno slu`i postupkom oneobi~avawa. To po-
sti`e tako {to ta~ku gledi{ta locira u svest lika ~ije opa`awe nije
uslovqeno ni diktirano prethodnim iskustvom ili nekim predzna-
wem o predmetnosti koju opa`a, ~ime se proces percepcije dezauto-
matizuje a data predmetnost oneobi~ava:

Stare kule, stepenice i more, ~ini mu se da je sve pri-
rodno; to je kamen, to je voda, eno se i broj primi~e. Crni
i ru`ni general se iskrcava. “Otelo! Otelo!” kli~u po-
zdravi. Otkuda more tu! Otkuda la|a! Otkuda taj crnac sa
debelim usnama! Gadan je i neobi~an. Za{to mu se taj beli
narod klawa i za{to ga tako do~ekuje?

Stani{a htede da pita je li to kakav general revoluci-
je, jer ako nije, belci ne bi tako do~ekali jednog crnca,
ali se seti da }e se Zaga odmah pobuniti. Dezdemona mu se
u~ini krasna, samo nekako suvi{e gra|anska i gospodstve-
na, i onda lep{a bi bila da je malo punija i kako bi u
Lipovu rekli livadasta, a ne tako krhka (str. 273).
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Stani{a Gruji} prvi put u operi, percepcija je u potpunosti pri-
lago|ena paradigmi lika kome je nepoznata poetika opere.

Proces modernizacije mo`emo pratiti i na jezi~ko-stilskom ni-
vou teksta u vidu specifi~nog ra{~lawivawa govornog niza. Budu}i
da se naj~e{}e javqa u funkciji psiholo{kog nijansirawa likova,
ovaj postupak se koristi u delovima do`ivqenog govora i unutra{weg
monologa koji reprodukuju krizne situacije nervne rastrojenosti i
emotivne egzaltiranosti junaka. U ra{~lawivawu govornog niza kao
dominantni postupci izdvajaju se: permutacija, koja se naj~e{}e rea-
lizuje postponirawem i intonacionim izolovawem determinativa,
zatim kumulacija sinonimnih verbalnih jedinica ili sintagmi (si-
nonimija), razbijawe sintakti~ke celine velikim intonacionim pa-
uzama i parcelacija re~enice. Svi ovi postupci usmereni su ka raz-
gra|ivawu sintakti~ke norme, {to je karakteristi~no za avangardne
poetike.

Permutacija je stilski postupak koji podrazumeva izme{tawe ver-
balne jedinice iz konteksta koji joj name}e sintakti~ka norma. Taj
postupak u estetskom smislu nije uvek produktivan, naprotiv, ~esto
mo`e biti nefunkcionalno upotrebqen i rezultirati pateti~nim i
estetski nekvalitetnim iskazom. Me|utim, ve} samo naru{avawe sin-
takti~ke norme signalizuje da iskaz, pored osnovne, te`i da prenese
i neku drugu, dodatnu informaciju. Ukoliko je ta dodatna informa-
cija u estetskom smislu relevantna, onda se radi o slu~ajevima funk-
cionalno primewenog postupka permutacije koji, preure|ivawem go-
vornog niza, ote`ava, prolongira i dezautomatizuje proces percep-
cije {to bi, po mi{qewu ruskih formalista, trebalo da bude osnov-
ni modus delovawa kwi`evnih struktura. Mislimo da je \urovi} ta-
kve rezultate u romanu Miris oskoru{a naj~e{}e postizao permuto-
vawem determinativa, odnosno wihovim postponirawem i intonaci-
onim izolovawem:

Tra`e gumno na kojemu je kup rodne bele p{enice i u
vencu wegovom slama, topla, mirisna i {u{tava (str. 69);
I ona je more, beskrajno more, uzburkano i uzavrelo (str.
119); vazduh, gust i te`ak, pun mirisa i kiselog znoja, dra-
{ka mu sluzoko`u u nosu (str. 113); a li{}e pada i polako
leluja, bakarno, crveno i `uto (str. 120).

U navedenim primerima sintakti~ka hijerarhija je naru{ena post-
ponirawem i intonacionim izolovawem subordiniranog ~lana sin-
tagme, {to je grafi~ki ozna~eno zapetama. Na taj na~in se determina-
tivi delimi~no osamostaquju ~ine}i intonacionu celinu odvojenu
od verbalne jedinice koju odre|uju, {to doprinosi pro{irewu wiho-
vog segmeni~kog poqa. Na{li smo nekolika primera u kojima je ovo
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intonaciono izolovawe jo{ radikalnije, a grafi~ki je ozna~eno po-
mo}u tri ta~ke:

^ovek… ~ovek je bunar… dubok… dubok (str. 106);
Ona… ona, je li ona tu… je li ona no}as beo cvet… plav…
crven… (str 113).

Postponirawe determinativa koje nije pra}eno intonacionim iz-
dvajawem, tako|e je ~est stilski postupak Du{ana \urovi}a i uglav-
nom podrazumeva postponirawe prisvojenih prideva (iskopnik moj,
dane svoje, bol svoj, oku tvome, tugu moju, otac wegov, qubavi tvo-
joj…), tako da segmenti teksta u kojima je u~estalost takvih sintagmi
velika poprimaju uzvi{eni biblijski ton.

U slu`bi intenzivirawa jezika u romanu Miris oskoru{a javqa
se i stilski postupak kumulacije sinonimnih verbalnih jedinica ili
sintagmi:

Od tuge }u umreti, od crnih misli, od samo}e! Prokle-
to vreme moje izgubqeno i to tvoje kojim `ivi{ u magla-
ma, u ludim zanosima… Stani{a, mu`u moj i o~e dece mo-
je, {aqem ti po vetrovima, po oblacima, po letu ptica, i
kad sa juga krenu ki{e po wima, moje `eqe… (str 167).

Autor vrlo ~esto koristi velike intonacione pauze kojima razbi-
ja re~enicu a koje grafi~ki ozna~ava pomo}u tri ta~ke. Ina~e, ovaj
interpunkcijski znak, osim {to ukazuje na nedovr{enost i nepotpu-
nost iskaza, otvara {iroko asocijativno poqe, pa ako je funkcional-
no upotrebqen, u estetskom smislu mo`e biti vrlo produktivan. Upo-
treba tri ta~ke, ne na kraju, ve} usred re~enice, dovodi do razbijawa
sintakti~ke celine, te se tako uspostavqa korelativan odnos izme|u
iskidane i nedovoqno artikulisane re~enice i nervno rastrojenog
lika. Ovaj tip re~enice se stoga javqa u pasa`ima do`ivqenog govora
i unutra{weg monologa i samom svojom strukturom sugeri{e emotiv-
nu egzaltiranost lika:

Svako je odleteo na svoju stranu, svako po{ao svojim
putem!… I ti … i ti. Sada sam sama… sama… kukavica u
gori… sama… sama… (str. 158); Tu… tu le`i moja tuga,
moja radost i nemir. Ta krv je moja sotona, moje proklet-
stvo… krv… krv nesre}na (str. 118).

Jedan od postupaka koji je tipi~an za avangardne poetike koristi
se i u romanu Miris oskoru{a, a to je parcelacija re~enice, vrhunac
razgra|ivawa normirane sintakti~ke strukture:
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Vidi ih u nekom dimu. U nekoj bedi (str. 364); No} je
mirna, ali o~ajna. I luda (str. 351); Vrata, prozor, krov.
Ona je. Sama. Napu{tena (str. 140).

U navedenim primerima do{lo je do radikalnog intonacionog izo-
lovawa subordiniranih verbalnih jedinica i wihovog potpunog osa-
mostaqivawa. One vi{e ne obavqaju funkcije koje im name}e sintak-
ti~ka norma, da odre|uju ili dopuwuju neku drugu re~, ve} na sebe pre-
uzimaju funkcije re~enice i postaju samostalna sintakti~ko-seman-
ti~ka i intonaciona celina, ~ime znatno pro{iruju svoje zna~ewe.

I u narednom segmentu teksta mo`emo primetiti specifi~no ra{-
~lawivawe govornog niza:

Jedan je petao negde zapevao.
Lipovo mirno spava.
U Lipovu se ni{ta nije desilo (str. 354).

Postupak je vrlo sli~an parcelaciji re~enice, samo {to zahvata
vi{i strukturalni nivo teksta – pasus. Dakle, ovde re~enica, kao
subordinirani element pasusa, na sebe preuzima funkcije struktu-
ralnog elementa vi{eg reda, ~ime znatno pro{iruje svoje semanti~ko
poqe.

I da zakqu~imo – modernizacija \urovi}evog narativnog postup-
ka zapo~eta u romanu Pitoma Loza, nastavqena je i intenzivirana u
Mirisu oskoru{a, a gotovo svi narativni postupci i tehnike kori-
{}eni u tom procesu, pokazali su se estetski produktivnim.

Tatjana Be~anovi}

MODERNISATION OF NARRATIVE PROCEDURE
IN NOVELS BY DU[AN \UROVI]

Summary

Process of modernisation of \urovi}’s narrative procedure was studied in novels
Cultivated Vine and Smell of Sorb-Apple. The main novelties are reflected in intro-
spective creation of characters, development of static motives on the account of dyna-
mic ones, associative principle of motivation, as well as in specific articulating of
speech line.

Introspective techniques used in these novels are the experienced speech and the
internal monologue. In articulation of the speech line predominating procedures are
permutation, cummuilation of synonimous verbal units or syntagms, breaking of
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syntactic entity by large intonation pauses and parcelling of sentence. These procedu-
res are directed towards pulling down the syntactic norm, what is characteristic for
avant-garde poetics.

Almost all narative procedures and techniques used in process of modernisatioin
of \urovi}’s narrative paradigm, have shown to be estetically productive.
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