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OD SUVOMEDE DO SAVREMENOG
OBLIKA: MORFOLOSKA ULOGA ZIDA
U CRNOGORSKIM PRIMORSKO-
PLANINSKIM PEJZAZIMA

Sazetak: Ova studija ispituje morfoloske uslove za savremenu arhitekturu u prirod-
no-istorijskom kontekstu crnogorskog primorsko-planinskog predela. Istrazivanje obuh-
vata teme koje se kre¢u od analize znacenja izvorne strukture suvomede i primarne
terasaste izgradnje radi postizanja obradivog tla, kao i od autenti¢nih mesta okupljanja
u nepristupa¢nim krajevima, do savremenih arhitektonskih reSenja, koja u sebi sadrze
metamorfoze oblika zida kao odgovor na originalnost pejzaza u ekspanziji.

Projektantska pozicija predstavljena je na osnovu tri studije slu¢aja: 1) svetlost i senka
— likovna vrednost kontrasta: Royal Gardens Paradise, Budva; 2) transformacija struk-
ture u istorijskom kontekstu: Hotel Kamenovo; 3) otvoreni oblik nadogradnje: Heli-
drom/gumno/bistijerna, Markovina kod Cetinja. Pored odgovornosti prema program-
skim zahtevima novih sadrZaja, prikazana uloga projektanta usmerena je ka o¢uvanju
nasledenih prostornih vrednosti. Studija tezi da pokaZze kako artikulacija ovih vrednosti
koja novim oblicima daje dublji smisao i pokazuje njihov istinski potencijal, moze posta-
ti individualni zadatak i izazov za arhitekronsku investiciju u prostoru koja predstavlja
mnogo viSe od doslednog odgovora na utilitarne aspekte.

U studijama slucaja istaknuta je originalnost gradevina koje interpretacijom prima-
rnih oblika dobijaju Siru vrednost kulturoloskih, prostorno-urbanisti¢kih oznacitelja.
Objekti su tumaceni kao relacioni sadrzaji okruzenja, koji putem razmene postizu sop-
stveni identitet. Tematski kontekst analize koji u $irem smislu predstavlja fenomenologi-
ja zidova, sa jedne strane je odreden istrazivanjem metaforickih zna¢enja primarnih for-
mi, a sa druge tehni¢kim iskustvima procesa izgradnje.
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UVOD: SIMBOLIKA ZIDOVA

U nekoliko studija koje se bave savremenim modelima intervencije u za-
sticenom predelu [1][2], definisani su oblici koji ne naru$avaju tradicional-
nu gradu, zasnivajuéi se na kaskadnoj kompoziciji, koja morfologiju vrtaca'
odrazava strukturno kroz novoizgradenu teritoriju, i funkcionalno sa oze-
lenjenim terasama (proces je od ranije poznat u juznoamerickim civilizaci-
jama, ¢jjom su primenom Inke izgradile carstvo). Cilj daljih teorijskih raz-
matranja ostaje posve¢en ovim tehnikama i unapredenju kriti¢kog pristupa
u savremenoj arhitektonskoj praksi. Savremena izgradnja na Crnogorskom
primorju u svojoj ukupnosti ima odlike nekontrolisanog procesa, a posledi-
ce se ogledaju u nestajanju autenti¢ne forme, kao i u narusavanju prostor-
nih i istorijskih odnosa u kojima su se ogledali utemeljenost i kontinuitet.

Podzidi® su igrali fundamentalnu graditeljsku ulogu u strukturi tradici-
onalnih naselja, u onom smislu u kome je kuca sa okué¢nicom predstavlja-
la osnovni element prostorne organizacije na ravnom tlu [2]. Mesta su se
preko vrtaca uklapala u predeo, $to je bio vid horizontalnog Sirenja kulti-
visanog zamlji$ta na vertikalnoj i goloj podlozi. Ambijentalno prozimanje
prirodne i gradene forme istorijskog primorsko-planinskog pejzaza u zale-
du obale proizlazilo je iz osnovnih iskustava narodnog graditeljstva, koje je
najpre sluzilo da obezbedi obradivo tlo za uzgajanje poljoprivrednih kul-
tura i, prema navodu Aleksandra Frojdenrajha (Aleksandar Freudenreich),
»nije sadrzalo nita $to nije konstruktivno ili funkcionalno motivisano®
(3] U proslom veku moderni pokret iznova je definisao uporista savreme-
ne arhitektonske funkcije, pozivajuéi se na povratak strogoj jednostavnosti
neimarskog graditeljstva. Medutim, koliko god da je nasa strukovno-gradi-
teljska motivacija u skladu sa tradicionalno-logi¢kom jednostavno$éu zido-
va i iz njih proistekle ,znalacke, pravilne i raskosne igre oblika okupljenih
na svetlosti®, [4] u realnosti preovladavaju profili koji su odraz sasvim dru-
gacijih proracuna, a ¢iji je nedostatak tipoloske artikulacije najneposredni-
jl izraz uslova na terenu. Obuhvatajuéi studije slu¢ajeva, bazirane na prak-
tinim realizacijama izvedenim tokom protekle decenije, ovo istraZivanje

' Vrtaca je originalni naziv za povrsinski oblik kraskog reljefa. U zavisnosti od
kraja u kome se sre¢u, odnosno dijalekta lokalnog stanovnistva, sinonimi za vrtacu
su dolac, duliba, vrtop ili vrte¢, dok je termin ,,dolina“ usao u svetsku geomorfo-
losku literaturu. U ovom radu, re¢ vrtaca kori$¢ena je u izmenjenom znacenju ka-
kvo je u naj¢es¢oj upotrebi na Crnogorskom primorju, prevashodno u pastrovskim
krajevima, gde oznacava terasaste vestacke zemljane zaravni ogradene medama,
pripremljene tako da omoguce sadenje i uzgajanje maslina i ostalih biljnih kultura.

* Podzid je zid koji sluzi kao ograda ili podupirac.
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preispituje merila proistekla iz modernistickog pojma funkcionalnosti ra-
di stvaranja nove perspektive u odnosu na aktuelni gubitak prostorno-pro-
gramskih normi. Pretpostavka je da je gubitak plasti¢nosti takode faktor
razgradnje primorskog ambijentalnog kontinuiteta. Ovaj problem se ogle-
a u zgusnutoj masi dimenzionalno i prostorno precksponiranih objekata,
podignutih bez ikakvog geometrijskog odnosa prema izgradenoj pozadini.
Plasti¢nost je svojstvo arhitekture najdirektnije vezano za profil zida i nje-
gove metamorfoze, ¢ija se simboli¢ka vrednost ne moze u potpunosti obja-
sniti ispunjavanjem prostorne funkcije. Problematizacija urbanisticke celine
kao vizuelnog prostora zahteva da se iznova razmotre narativi funkcije i zna-
¢enja. To su medusobno uslovljene kategorije, koje se u strukovnom jeziku
pogresno poistovecuju, imajudi u vidu da se realizuju na sasvim razli¢itim
nivoima. Funkcija po definiciji predstavlja razlog zbog kojeg neka gradevina
nastaje, dok zznacenje koje joj se pripisuje ne zavisi samo od aktivnosti koja
se u njoj obavlja, ve¢ i od recepcije koja se formira na osnovu svakodnevnog
prisustva arhitektonskog objekta u vizuelnom prostoru grada. Estetska vred-
nost ne nestaje time §to struktura izgubi inicijalnu namenu, kao $to su isto-
rijske zidine gradova, koje vi$e nemaju odbrambenu funkciju, ali se njihovo
znacenje u strukeuri primorskog pejzaza, kroz razlic¢ite kulturne ili prosto
samo istorijske procese, uvek iznova aktuelizuje. Iskustva prakti¢ne realiza-
cije potvrduju da je obrnuti odnos takode mogué, te da su napori u praveu
postizanja plastike vrednosti objekta doveli do novih perspektiva u pogle-
du upotrebljivosti prostora. Dozivljaj zidova u primorskom kontekstu mo-
ze biti prevashodno koloristi¢ki, sveden na valerske ritmove, gde se kvalitet
materijala u potpunosti apsorbuje direktnim svetlom koje prostorne kon-
figuracije pretvara u ¢iste likovne kategorije. Na tom elementarnom nivou
fenomenologija urbane organizacije, ¢ak i kad se suprotstavlja stogoj tradi-
cionalnoj tipologiji, zadrzava svoje dodirne tacke sa fenomenologijom obi-
¢aja. U vremenu kvantitativnog nadmetanja bez arhitektonskih, urbanisti¢-
kih i technologkih standarda (na kojima se u proslom veku jo$ uvek bazirao
projektantsko-graditeljski proces) oslobadaju se tacke gledista za inovativnu
vizuelnu artikulaciju. U tom smislu, morfoloski kapacitet objekta nije di-
ferencirana, ve¢ relaciona vrednost, koja prevazilazenjem odgovaraju¢ih di-
menzija prelazi na $iri prostorni nivo, nose¢i u sebi poruku o relokaciji, kao
$to su gradske utvrde, odvajanjem sofisticirane arhitektonske konstrukeije
od prvobitnog znaéenja i oznacavajuée forme suvomede” ipak sa¢uvale kul-
turoloski smisao oznaditelja.

? Suvomeda (ili suhomeda) je kulturna bastina nastala iz nekadasnje uslovlje-
nosti i prilagodavanja ¢ovjeka podneblju. Karakteristicna u kraskim predelima,
ova ve$tina zidanja kamenom bez vezivnog materijala se i dalje neguje, pri ¢cemu
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Profil suvomede, zasluzan za temeljnu arhitektoni¢nost kulture vrtaca, no-
silac je kompleksne simbolike prepletene u inicijalnim formama potpore i gra-
nice. U neimarskom graditeljstvu pitanje forme razresavalo se preno$enjem op-
Steg u pojedina¢no, dok se razvoj objekta u, bilo sistematskom ili stihijskom,
modernom projektovanju i planiranju kreée genericki, od pojedina¢nogka op-
stem. Oznacavajuéi krajnju granicu kultivisanog podrudja, uklju¢ujuéi svaki
pojedinaéni deo i celinu, tradicionalni podzidi, iz kojih su se razvili morfolos-
ki obrasci kuée i grada, nisu dozvoljavali apsolutnu identifikaciju sopstvenog
mesta ili parceta teritorije. Istorijski modeli lokalizacije unutar viSeg geome-
trijskog totaliteta oznacavali su, ne toliko mnostvo jedinica, koliko jedinstve-
nost. Princip suvomede prenosio se na svaki razgrani¢eni komad zemlje, opi-
sujuéi profilnu liniju na kojoj je, prethode¢i tehnicki i oblikovno usavr$enoj
arhitektonskoj formi, po¢ivao univerzum identiteta. Oblik krajnje instance
prostora organski je bio povezan sa njegovim unutrasnjim sadrzajem. Siluete
su govorile oku o sustini stvari: kontura gumna®* svojom saZeto$¢u stabilizu-
je aktivnost za koju je predvidena, okupljajudi ¢lanove zajednice ravnopravno
pozicionirane u savr$enom krugu. Zidovi su se nalazili u funkciji zajednickog
zivota iz koje proizlazi arhitektura naselja kao $to je Sveti Stefan, koja je pose-
dovala snagu da kultivisanu prostornu formu zastiti ¢ak i kad je eksponirana
usred neprijateljskog okruzenja. Od tog istorijskog doba do danas, urbanisti¢-
ka celina postupno je gubila primarno znac¢enje morfoloskog omotaca, a ta-
kva i izglede za ponovno naseljavanje. U danasnjem vremenu, u uslovima $i-
renja bez forme, samo se pove¢anim naporima imaginacije spoljasnja kontura
objekta moze uobliditi kao likovno motivisani element panorame.

Iz perspektive konstrukcije zidova, suvomeda jedina poseduje svojstvo ne-
dovrsene gradevine, ¢ija figurativna propustljivost omogucava aluzivno pre-
klapanje strukture i prirode, upu¢ujuéi na tajanstvenu simboli¢ku razmenu
izmedu tla i prostora. Poroznost koju omogucava ¢vrstoéa kamena ogleda se
u pukotinama koje propustaju vodu i iz kojih proviruje rastinje, kao da po-
ru¢uje da struktura nije definitivna i posveéena trajanju, ve¢ Zivi u vremenu i
prirodi kao sve druge stvari koje postoje na svetu. Zidovi u primorskom pej-
zazu, zahvatajuéi prostor svojim masivnim prisustvom, nisu jednoobrazni si-
stemi definisani pozicijom i funkcijom, ve¢ tajanstvene, neprozirne, u sebe

predstavlja idealan nacan za uredenje oku¢nica i dvorista, nezavisno od namene
objekta. Pored parternog uredenja podzidom, suvomedom se mogu zidati zidovi
kuda, volati itd, [5].

* Gumno (ili guvno) je mesto na kome se vrse Zito, a u nastanjenim planin-
skim vrletima mesto na kome se ljudi sastaju, druze, dogovaraju i igraju. To je ma-
li, kruzni horizontalni plato, ograden najc¢es¢e kamenom, koji je odredila nepristu-
pacna i negostoljubiva konfiguracija tla, [6].



Od suvomede do savremenog oblika: morfoloska uloga zida... 299

zatvorene konstrukeije u kojima svaki otvor igra ulogu istovremeno sadrzaja
i znaka. Produbljivanje percepcije ,,kroz zidove® neodvojivo je od psihicke di-
menzije dubine koju Merlo-Ponti (Merleau-Ponty) naziva ,.iskonskom* [7], a
u skladu sa kojom zatamnjeni prodori asociraju na tajni zivot unutar siluete,
omogucavajudi zati¢ene tokove vazdusne cirkulacije profilisane i apsorbova-
ne u solidnosti kamenih elemenata. Prema Dzonu Loku (John Locke, 1690)
neposredni dozivljaj zidova ne moze se odvojiti od njihovog vizuelnog ucin-
ka upravo zbog ¢vrstoce koja se otkriva posredstvom fizickog pritiska, pred-
stavljaju¢i jedino svojstvo koje je sustinski neprobojno i koje se ne moze za-
misliti ni pronaéi nigde drugo osim u materiji. Fizicka ¢vrsto¢a ne zavisi od
tvrdoée kao osobine povrsi, niti od konstrukcije na koju se pozivaju moderna
tumacenja Vitruvijevog mesta, ve¢ obuhvata materijalnu puno¢u i psiholos-
ku dubinu, omogucavajuéi senzaciju sigurnosti ,,¢vrsto povezanu i od sustin-
skog znataja za telo [8]. Cvrstoca zidova i tla je u primorskoj tradiciji grade-
nja predstavljala osnovnu kvalitativnu vrednost strukture koja se posredstvom
dodira i pritiska prenosi na telo, pruzajuéi oseéaj sopstvene ja¢ine i postojano-
sti forme. Ona je uobli¢ila vidljivu i skrivenu arhitekturu primorskog prede-
la kao prostorni uslov za razvoj kulture, ¢ijem je svetu omogudila stabilnost i
trajnost nasuprot nesigurnosti prirodnog okruzenja. Hegelova (Hegel) defi-
nicija arhitekture, na koju se nadovezuje Lakan (Lacan), identifikujuéi prazan
prostor ili simboli¢ko nemesto u unutrasnjosti piramide, denotira idealisticki
iskorak modernog doba ka sinteznoj geometrijskoj funkciji omotaca i figura-
tivnom karakteru objekta. Time se arhitektonsko znanje udaljilo od istorij-
skog pojma oblika — elementa koji je bio gradivan u odnosu na prostor, a ne
¢isto simbolicki, odgovarajuéi vitruvijanskom razumevanju ,umetnosti gra-
denja“. Arhitektonski problem koji donosi aktuelno doba vezan je za gubitak
analognog odnosa arhitekture i geometrije, uslova gradevine koje je moder-
nizam najpre iz osnove preformulisao, nepovratno ih razdvajajuéi od tradi-
cionalnih znacenja. Gubitak strukturalne vrednosti, zasnovane na modular-
nom sistemu, vodio je do kona¢nog rastapanja istorijske urbane konfiguracije,
ka pojmu fasade i grada kao sistema informacija nespojivog sa dubinom tra-
dicionalnih kompozicija i njihovom unutrasnjom plastickom hijerarhijom.

1. SVETLOST I SENKA — LIKOVNA VREDNOST
KONTRASTA: ROYAL GARDENS PARADISE, BUDVA®

Tradicionalna arhitektura Crnogorskog primorja istovremeno je ogolje-
na u svom izrazu i organska u svom odnosu prema kontekstu; svi elementi

5 Autori: Branislav Mitrovi¢, dia, Jelena Kuzmanovié, dia; saradnici: Sini$a Ta-
talovi¢, dia, Danijela Baki¢, M. arch. Projektovano: MITarh, 2014, [10].
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koji je sacinjavaju su konstruktivne i funkcionalne prirode — jasnocda de-
fini$e arhitekturu. Kamen daje ozbiljan, a donekle i monumentalni izraz
¢ak i najmanjim objektima arhitektonskog i graditeljskog nasleda. Trajnost
gradivnog materijala kao $to je kamen, za razliku od drugih materijala ko-
ji se koriste u narodnom graditeljstvu (drvo, ilovaca ili opeka) doprinela je
u znatno veéoj meri odrzavanju tradicionalnih arhitektonskih motiva, jer
su uzori i iskustva u kamenu sa¢uvani od davnina i danas gotovo u nepre-
kidnoj Zivoj vezi i upotrebi. Pitanje savremene izgradnje na Crnogorskom
primorju u funkciji modaliteta le¢enja prostora koji je u najve¢oj meri de-
vastiran, jeste sledeée: kako se arhitektonskim oblikovnim sredstvima, koja
su uvek u vezi sa strukturom i identitetom nove arhitektonske forme, uslo-
vi optimizacije savremenih stambenih, usluznih i komercijalnih sadrzaja
mogu uskladiti sa karakterom i morfoloskim aspektima predela u kome su
sadrzani i u kome obrazuju prepoznatljiva mesta [2]?

Metamorfoza kamenog zida ogleda se u modernisti¢koj arhitekturi na-
dovezanoj na njegovu izvornu racionalnost, samo $to je modernizam kla-
si¢nu korelaciju izmedu znadenja tog elementa i njegove pozicije u prosto-
ru zamenio geometrijskim standardom koji oblik povezuje sa funkcijom.
Le Korbizijeova definicija arhitekture tek na mediteranskom suncu dobija
kontekstualni smisao, ali se istovremeno njena plasticka kategori¢nost raz-
bija tonalnim kontrastima izmedu zida i otvora koji dopustaju da dva razli-
¢ita prostorna intenziteta poprime istu formalnu vrednost i da svako traze-
nje plastickog prelaza od svetlog ka tamnom zameni jukstapozicija. [9] U
savremenim okolnostima projektovanja i izgradnje prostorno-logicka veza
opstaje samo kao mogu¢nost i uporiste da se dva arhitektonska oblika, ko-
ja nastaju iz iste ravni, postave jedan do drugog kao dva tona iste boje. Juk-
stapozicija oblika (punog i praznog) od pocetka je sadrzala odnos svetlog
i tamnog, ali se opazajni efekat oslobada prostornog znalenja i viSe ne po-
smatra u kvantitativnoj, ve¢ u kvalitativnoj tonalnoj vrednosti. Arhitekton-
ski koncept rezidencijalnog kompleksa Royal Gardens u Budvi zasniva se na
prebacivanju od plastickog odnosa svetlo — senka na ¢istu valersku suprot-
stavljenost, vizuelnim negiranjem prostora kao dubine i njegovim nadokna-
divanjem vrednos¢u plohe kao apsolutne frontalnosti. Razgradnja volume-
na u sluzbi je panoramskog efekta i pojavljivanja likovnog ritma u haoti¢noj
slici gradevinske ekspanzije, posledici masovnog nedostatka urbanisticke
strukture u kojoj je profil starog grada relativizovan. Eksponirana fronzal-
nost objekta nije, kao kod Le Korbizijea, potvrda klasi¢ne perspektive, veé
iznenadno preokretanje prostornih elemenata na povrsini radi odlu¢nog
hromatskog i ritmic¢kog potvrdivanja. Podizanje primarnog oblika na vi-
soke stubove iznad prve etaze projektantski je ¢in, koji omogucava da se sa
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Slika 1. / Slika 2. Rezidencijalni kompleks Royal Gardens, iz projektne

dokumentacije autora

gornjih spratova uziva u lepom pogledu, ali gledano iz pozicije na tlu, kao
postupak da se najveca tezina podigne $to je moguée viSe, omogudavajuéi
dramski intenzitet hromatski suprotstavljenih elemenata (Slika 1).
Rezidencijalni kompleks Royal Gardens (Slika 2) nalazi se na urbanisti¢-
ki istaknutoj pristupnoj lokaciji prema najuzem gradskom jezgru i Starom
gradu Budva, a u neposrednoj blizini marine i gradske luke Pizana. Izmedu
objekta i $etali$ta uz obalu nalazi se gradski park, tako da se objekat frontal-
nom pozicijom nadovezuje na niz gradevina koji se od ulaza u Stari grad i
Hotela Avale prostire u prvoj liniji fronta prema moru, sa direktnim pogle-
dom na luku i marinu. Zgrada formira kompaktnu vizuelnu celinu izmedu
Trga Republike, Ulice Mila Milunoviéa i Slovenske obale, koju ¢ini verti-
kalni poligonalni postament, pratei regulaciju i gradevinsku liniju na par-
celi, i gornji, etazni deo (od 1. do 11. sprata), ¢ija je frontalna ravan obliko-
vana kao zalu¢ena, kontinualna geometrijska povrs, artikulisana naglasenim
tonalnim kontrastom horizontalnih ploha. Elementom slobodnih ,vise¢ih®
platformi, ovaj deo asocijativno upucuje na brodsku arhitekturu. Horizon-
talno zakrivljene linije fasade, formirane nadnesenim profilima terasa, me-
andriraju na delu objekta orijentisanom ka moru, evocirajudi stepenaste pa-
lube (Slika 2), a kulminiraju kruznim oblikom, stvaraju¢i akcenat ugaonog
elementa ka pristupnoj saobracajnici prema centru grada. Autori su zeleli
da u urbanisti¢koj gustini centra Budve, gde uglavnom nicu objekti od sta-
kla i betona, postignu drugadiji prostorni koncept koji svojom oblikovnom
kompozicijom omogucava razli¢it programski sadrzaj, a strukturalnom or-
ganizacijom nivoa unosi nov likovni kvalitet i dubinu u zateceni kontekst.
Pored zaobljenosti brodske forme i beline mediteranskog zdanja, duboke
terase sa zelenim bastama, treba da naglase i apostrofiraju senzibilitet pri-
morskog ambijenta, animirajuéi element pejzaza kroz savremenu interpre-
taciju horizontalnog obrasca vrtace. Pogledom sa mora korpus objekta je
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Slika 3. / Slika 4. Rezidencijalni kompleks Royal Gardens,
iz projektne dokumentacije autora

volumetrijski dekomponovan, a njegov gabarit ubedljivo minimiziran istu-
renom, frontalno osvetljenom plohom, izbrazdanom tamnim linijama sen-
ki ispunjenih zelenilom. Dekompozicija objekta na osnovu samog svetla is-
postavlja se kao mogué¢nost pejzaznog kontinuiteta u kojem je na fonu brda
Spas iznova uspostavljena sli¢nost izmedu hridi, zidova i brodova — prepo-
znatljivih silueta koje pripadaju obali (Slika 5).

U prostorno-programskoj strukturi, koju grade jake terase ogledaju se sve
karakreristike primorskog ambijenta. Ostrina i kontrast, belina nasuprot

Nl &g

Slika 5. Rezidencijalni kompleks Royal Gardens, pogled iz kompleksa na park,

marinu i gradsku luku Pizana. Autor fotografije: Relja Ivani¢
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Slika 6. Pogled na kompleks Royal Gardens iz gradske luke,

iz projektne dokumentacije autora

(*Objekat ima tri podzemne etaze, sa garazama i tehnickim prostorijama. Rampom je obez-
beden ulaz u garazu iz Ulice Mila Milunovic¢a. U prizemlju i na prvom spratu projektova-
ni su komercijalno-ugostiteljski sadriaji. Iemedu ulice Trga Republike i parka sa SetaliStem
ispred objekta postoji natkrivena veza — prodor kroz sredinu objekta koji formira gradsku
pamrelu u parteru. Na svim gornjim nivoima projektovani su stanovi veli¢ine S0-200 m?,
a posebni prostorni i ambijentalni kvalitet imaju rezidencijalne jedinice u kaskadama iz-

medu 8. i 11. sprata.) [2]

dubokim senkama, zelenilo i Zivot na terasi, kao i $irok pogled prema pudini,
¢ine strukturalnost i identitet mediteranskog predela sadrzan u slici objekta
koji u sebi produZava prostor i daje urbanoj lokaciji karakter mesta. Kvalitet
stambenog prostora je time dodatno unapreden: svaka jedinica je orijenti-
sana prema moru i ima duboku nadstre$nicu za odbranu od jakog letnjeg
sunca, kao i element autohtonog primorskog zelenila, mimoze, oleandra,
lavande ili limuna. Sa naglaskom na ozelenjenoj terasi, kao na palubi bro-
da, prozimanje spolja$njosti i unutra$njosti je aktivirano u oba pravca (Slika
6). Arhitektonski konept je postavio naglasak na ozelenjenim horizontal-
nim platoima kao primarnoj ideji izgleda objekta. Sustina ovakve prostor-
ne koncepcije je da u preterano izgradenom i zgusnitom okruZzenju centra
Budve, izgradnjom novog objekta, ne pove¢a dodatno gradevinsko i vizuelno
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zagusenje, ve¢ da, uprkos nezanemarljivom gabaritu, stvarajuéi kaskade terasa
i ozelenjavajudi sve horizontalne povrsine, zapo¢ne vracdati gradu deo oduze-
tih zelenih zastora iz partera, a njegovim fasadama naglaseni javni karakeer,
koji omogucava privatnost unutrasnje strukture. Zeleni zastori, koji su po-
redani po visini, stvaraju utisak vise¢ih vrtova, $to bi mogao da bude osnov-
ni moto objekta. Autori su smatrali da prihvatanje ovakvog pionirskog po-
duhvata na ovim prostorima, a $to je definitivno savremeni trend u Evropi,
pogotovo u Francuskoj, gde ,mrtvi“ materijali gradevina moraju da ,vrate
svu oduzetu moguénost biljnog potencijala zauzete parcele, moze da kroz
buduéu, sli¢nu praksu, nadoknadi gradu deo potrosenog prirodnog prostora.

2. TRANSFORMACIJA STRUKTURE U ISTORIJSKOM
KONTEKSTU: HOTEL KAMENOVO®

Jedan od najve¢ih arhitektonskih izazova u primorju, kao i u drugim
autenti¢nim i autohtonim sredinama, prikladna je primena tradicionalnog
gradevinskog materijala u savremenom, automatizovanom gradevinskom
procesu. Udaljavanjem od izvornog konteksta, prenosenje neimarske vesti-
ne i znanja ubrzano nestaje, a sa tim i mogu¢nost da se u modernom deta-
lju obuhvati misao i lepota suvomede kao usvojene tradicionalne neimarske
koncepcije, a koja proizlazi iz svojstvene tehnike obrade i prvobitnog gra-
diteljskog sloga. Uklapanje u tradicionalnu strukturu njenim podrazava-
njem vise je problem improvizacije nego doslovne reprodukcije, zahtevajuéi
da se tip veze posredstvom niza projektantskih odluka konkretizuje i pri-
lagodi ne samo programskim ¢injenicama, veé i sasvim drugacijim formal-
nim mogucnostima savremene gradevine. Izgradnja turistickih sadrzaja u
zasti¢enom predelu vrtaca u obalskom zaledu pokreée ista pitanja kao na-
dogradnja i rekonstrukeija tradicionalnih urbanih celina. U slu¢aju hotela
na strmini iznad plaze Kamenovo autorski pristup ogleda se u kamuflazi,
tako $to je korpus zgrade, umesto volumetrijske razgradnje, istanjen i ugra-
den u nagib terena (Slika 7). Geometrija koja objekat svodi na dve paralelne
ravni omoguéava da se projektantski problem kamuflaze resi njihovom (de)
materijalizacijom. Pristupna gornja fasada tretirana je kao kameni podzid,
pozivajuéi se na fenomenologiju suvomede kao primarnog konstruktivnog
clementa na tlu (Slika 12), dok je donji front ka obali projektovan u vidu
transparentnog ekrana sa dvoslojnim, staklenim i aluminijumskim, zasto-
rima, utapajuéi se u okruzenje posredstvom razlic¢itih nivoa refleksija (Slika

¢ Branislav Mitrovi¢, dia, Sini$a Tatalovi¢, dia, Ognjen Krasina, M. arch (u fa-
zi izrade tehnicke dokumentacije glavnog projekta); saradnici: Vanja Mileti¢ (au-
tor projekta enterijera). Projektovano: MITarh, 2015, [11].
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Slika 7. Hotel Kamenovo, iz projektne dokumentacije autora

13). Detalj kamenog zida, orijentisanog prema prilazu na nivou magistrale,
predstavlja projektantski ¢in na kome se zasniva celokupni kontekstualni
lik arhitekture. U njegovoj hromatskoj kompoziciji sazet je vizuelni ritam
stroge ravni, ¢iju teksturu svetlost dovodi do usijanja. Vertikalna struktura
zida, pozicionirana izmedu dubokog useka u steni i enterijera koji celom $i-
rinom ,gleda“ na more, predstavlja u izvesnoj meri insceniranu konstrukei-
ju, koja umesto masivnog podupiraca linijski artikuli$e kretanje i organiza-
ciju unutra$njeg prostora, zadrzavajuéi oznaciteljski odnos prema pejzazu.
Tonalne razlike izmedu nijansi iste boje postignute na osnovu komplemen-
tarnog odnosa sa okolinom (Slika 8), obrazuju intenzivni kolorit u kame-
nu, koji se spektralno razlaze pred o¢ima prolaznika, doprinoseéi utisku da
konstrukcija postoji samo na svetlu i za svetlo. Uronjena u nemirne kontra-
ste okruzenja, ona tako stvara nesto uvek drugacije i sugestivno.

Hotel Kamenovo (Slika 7) je realizovani autorski projekat na karakeeri-
sti¢noj, isturenoj lokaciji koju ¢ini nepristupacna zaravan obalskog rta na de-
snom kraju velike uvale poznate kao plaza Kamenovo. Samo mesto obelezeno
je kulturno-istorijskim simbolima, blizinom ambijentalne celine pastrovskog
sela Radovi¢i i manastira Duljevo koji poti¢e iz XV veka. Naglasena topo-
grafija litice — krsa, kao i znacajni arhitektonski spomenici u susednoj oko-
lini, imali su presudni znadaj za formiranje tipologije objekta. Arhitekton-
ski koncept se zasniva na opredeljenju da se umesto arhetipa ku¢e oponasa
struktura suvomede svojstvena prostorima maslinjaka (Slika 8), ¢ime je ista-
knuta geometrija vrtace karakteristi¢na za lokalni prostor i ¢itavo primor-
sko okruzenje sa visokim zaledem. Prenosenjem logike tradicionalnog na-
¢ina zidanja na strmom i stenovitom tlu pronadena je forma mimikrije koja
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Slika 8. / Slika 9. Hotel Kamenovo — detalj zida, iz projektne dokumentacije autora

hotelski objekat svodi na osnovne povrsinske elemente i tako ne narusava
tektonski profil brda dodatom volumetrijom. Prostorno-programska struk-
tura objekta, uklju¢ujuéi liftove i stepenista, pristupni nivo, kuhinju i resto-
ran na donjim etazama, rezidencijalne jedinice na gornjim, kao i rekreativne

Slika 10. / Slika 11. Hotel Kamenovo — detalj enterijera,
iz projektne dokumentacije autora
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Slika 12. Hotel Kamenovo — pogled sa magistrale, iz projektne dokumentacije autora

(*Objekat ima dve podzemne etaze, sa kubinjom, restoranom i tehnitkim prostorijama. Au-
to-liftom je obezbeden ulaz u garazu iz novoprojektovane Ulice SK2. U prizemlju i na prvom
spratu projektovani su recepcija i javni hotelski sadriaji. Izmedu ulaza na nivon magistra-
le i najnizeg platoa omogulena je peSalka pasarela do plaie, mimo komunikacija u fiunk-
ciji samog objekta. Na svim gornjim nivoima projektovani su apartmani priblizne velicine
od 140 m’, a posebni prostorni i ambijentalni kvalitet imaju apartmanske jedinice na dru-
gom nivon Trakta I sa izlazom na denivelisane terase krova, bazen i krovnu bastu.) (2]

Slika 13. / Slika 14. Horel Kamenovo — detalj fasade ka obali,

iz projektne dokumentacije autora
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Slika 15. Hotel Kamenovo — fasada ka obali, iz projektne dokumentacije autora

sadrZaje na terasama i krovu, pozicionirana je izmedu dva karakteristi¢na,
paralelno postavljena vertikalna plana od kojih je prvi, kao glavna osa ko-
munikacije kroz objekat, projektovan u formi tradicionalnog kamenog pod-
zida sa kulama, uklju¢ujuéi ravan wkopa sa prorezom izmedu tehnicke fa-
sade i tla kojim je unutra$nji volumen dodatno istanjen po dubini (Slika 9).
Sa suprotne strane, gde se objekat celom povr$inom fasade okreée ka moru,
otkrivajudi svoju stvarnu veli¢inu, panoramska ravan vizure tretirana je kao
istovremeno reflektujudi i programski ekran, definisan pokretnim alumini-
jumskim zaluzinama ispred kontinualnog stakla (Slika 14).

Arhitektonska forma Hotela Kamenovo nastala je metodom mimikrije ili
utapanja u prirodu. Mimikrija je, prema projektantima ovog resenja, jedan
mogudi odgovor na pitanje: kako se odnositi prema zahtevima specifi¢ne
lokacije u odnosu na krupne prostorne zahteve velikih investicija? U
podraZavanju se ogleda autorski stav koji kompenzuje zahtevan projektni
program i funkcionalnu $emu raslojavanjem korpusa gradevine i vizuelnim
uklapanjem u postojecu strukturu predela, vodeéi do konkretizovanja pro-
jektantskih tehnika i relacija, na osnovu kojih se neguje morfoloski konti-
nuitet autenti¢nog pejzaza. Pozicioniranje objekta ima viSestruki smisao za
lokacijske uslove karakteristi¢ne za Crnogorsko primorje, polaze¢i od ¢inje-
nice da se glavne strane hotela dijametralno razlikuju, kao i da je, pored po-
gleda iz samog kompleksa, znacajan i pogled na kompleks sa mora i plaze
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gde se ¢itava povr$ina fasade otvara u Sirini litice i u punoj veli¢ini izlaze
perspektivi posmatraca (Slika 15). Volumen objekta je vizuelno negiran dvo-
strukom artikulacijom zida, ¢ime su definisana dva lica kuée kao odrazi od-
govarajucih lica pejzaza, a istovremeno se zahtevani program logi¢no savla-
dava, ne optere¢ujuéi formu ni gabarit.

3. OTVORENI OBLIK NADOGRADNJE: ,HELIDROM/
GUMNOY/BISTIJERNA®, MARKOVINA KOD CETINJA’

Problem tradicije i poteskoée njenog autentiinog opona$anja zahtevaju
Sire razumevanje savremenih prostornih, programskih i tehnoloskih poja-
va u projektovanju i realizaciji, imaju¢i u vidu ambivalentnost drustvenog
konteksta bez jasne pozicije u odnosu na istorijske dogadaje, kao i gubitak
standarda koji podrugje vrednosti ¢ini neodredenim i neuhvatljivim. Jed-
nostavnost programa svedenog na infrastrukturnu nadogradnju u okviru
privatnog rezidencijalnog imanja u Markovini kod Cetinja pruza slobodu
za pejzaznu intervenciju definisanjem odgovarajuceg arhitektonskog jezika,
koji se viSe, nego na oponas$anju tradicionalnih oblika i tehnika, poziva na
njihovu interpretaciju za potrebe sada$njosti. Arhitektonski koncept ogle-
da se u narativima helidroma, gumna i bistijerne, stvaraju¢i tradicionalno-
moderne dijalekticke momente u napetosti njihovog istovremenog odno-
sa. Infrastrukeurni karakter i saobracajna funkcija helidroma, ¢iji je gabarit
odreden dimenzijama i statikom, defini$e osnovu za projektovanje gumna i
bistijerne uzdignute na simboli¢ni nivo platforme kao pozornice ili spome-
nika (Slika 16). Kruzni plato koji je sluzio za okupljanje, sastanke i igru, i
u tradiciji bio definisan nepristupa¢nom konfiguracijom tla, u vi$eslojnom
odnosu prema pejzazu koji omogucava transponovanje znacenja dobija te-
atri¢ni karakter prostora predstave ¢ija je pozornica krajolik. Stepenaste te-
rase u ¢ijim je kaskadama useéena rampa koja se spusta do helidroma, sle-
dedi zamisljene vodotokove i povezujuéi strukturu vrtade sa temom viseéih
vrtova, omogucava sagledavanje ¢itave kompozicije kao nadogradnje predela
sa pozicije vidikovca, gde se kruzna kontura gumna jos jednom pojavljuje sa
tradicionalnom kamenom klupom oivi¢enom kamenom. Nedovr$enost tog
monolita — klupe koja kao da je odse¢ena nozem — pokazuje da je struk-
tura od samog pocetka zamisljena kao eksponat tradicije, zajedno sa pod-
zidima, koji sa jedne strane, otkrivaju geolosku slojevitost, a sa druge, naj-
ezdu puzavica (Slika 19). Plato helidroma je kruzna betonska konstrukcija

7 Autori: Branislav Mitrovi¢, dia, Marija Mikovi¢, m. arch, Sini$a Tatalovic,
dia. Pojekat sobracaja: Petar Milosavljevi¢, ing. saobracaja, Slobodan Gvozdenovic,
ing. saobracaja. Projektovano: MITarh, 2014. Nagrada Ranko Radovi¢ 2016, [12].
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Slika 16. Pogled na Helidrom, iz projektne dokumentacije autora

sa travnatim krugom u sredistu i profilisanim omotaéem koji je u neimar-
skom maniru iskrojen od krupnih, nepravilnih komada kamena. Ideja je bi-
la da se geometrija nedovr$enog predela, kao oznaditelj izvornog crnogor-
skog pejzaza, nadovezujudi se na ostatke suvomeda na stenovitoj padini u
koje je usaden volumen helidroma (Slika 20), produzi preko podzida sa ra-
$¢lanjenim osnovama vrtada i njihovom postepenom ekstenzijom u arhitek-
turu parka (Slika 18).

Veliko izolovano imanje i teren sa kog se pruza pogled na $ume okolnih
brda je veoma poeti¢an prostor, a takvi krajolici su kao stvoreni za primar-
ne, pa i za tradicionalne forme. Helidrom je od prvog dana projektovan kao
crnogorsko mesto okupljanja, iz ¢ijeg je okvira izveden objekat koji svojom
svedenoséu i lepotom kamenog kruga dodaje na poeti¢nosti i mistici tra-
dicionalnih crnogorskih naselja (Slika 21). Prvobitna zamisao je bila da se
u unutra$njem bazenu sakuplja i drZi tehnoloska voda, ispunjavajuéi eko-
losku funkciju cisterne (bistijerne), projektuju¢i metafizicku pricu o vodo-
toku pod rampom, koji pada duz planinskog venca i spusta se niz kaskade
do akumulacionog jezera zamisljenog u sredistu konstrukcije. Poseban ak-
cenat je stavljen na obradu materijala, tehniku slaganja kamena, livenja be-
tona i ispitivanje njihovog odnosa u detaljima ¢ime je realizacija potvrdila
autorski koncept.
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Slika 17. / Slika 18. Pristup Helidromu. Slika 19. Pogled na gumno i helidrom,

iz projektne dokumentacije autora
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Slika 20. / Slika 21. Helidrom/gumno/bistijerna — pogled odozdo,

iz projektne dokumentacije autora

(* Helidrom iznutra predstavija snaznu betonsku konstrukciju jer je izgraden na terenu

koji je u padu, tako da su dve treéine objekta vidljive. Osmisljen je unutrasnji sistem od-

vodnjavanja jer je sredisnji deo planivan kao zeleni travnati krug. Postoje jasni uslovi ko-

Ji se ticu signalizacije, osvetljenja i navigacije, sto su kao deo projekta definisali i resili sao-
braéajni inZenjeri.)

ZAKLJUCNA RAZMATRANJA O FUNKCIJI ZNACENJA
TRADICIONALNOG GRADITELJSKOG ELEMENTA U
SAVREMENOM ARHITEKTONSKOM KONTEKSTU

Tri studije slu¢aja realizovanih projekata biroa MITarh u ovom radu pred-
stavljaju specifi¢na scenarija savremene gradnje u kontekstu Crnogorskog
primorja: 1) gradenje u urbanom ambijentu primorskog grada u ekspanzi-
ji; 2) gradenje u zastiéenom prirodnom zaledu obale; 3) nadogradnja infra-
strukture na tradicionalnoj medi u brdskom, nepristupa¢nom podruéju u
sklopu privatnog imanja. Svaki od sluc¢ajeva nosi izazove promisljanja i pro-
jektantskog postupanja u odnosu na pojedinosti neposrednog konteksta, iz
kojih se mogu izdvojiti sledeée zakljuéne opservacije.

1. Minimiziranjem volumetrije gradevine — eksponiranjem frontalne
povrsine i uvladenjem gabarita, odnosno, optickom razgradnjom konture
objekta — oslobodene su linije terasastih platoa i omoguéen sistem verti-
kalnib vrtova koji javnom tlu grada vraéa ono $to mu je gradnjom uzeto.

2. Gabarit hotela u zasti¢enoj zoni vrtace izmedu magistrale i obale de-
komponovan je usecanjem terena, isticanjem frontalnih ravni i savladava-
njem programa po dubini. Prevodenjem volumetrije u dvostruki odraz pej-
zaZa, sa jedne strane mimikrijom, a sa druge refleksijom, sa¢uvano je pojavno
jedinstvo predela i postignut skladan odnos arhitekture i terena.

3. Infrastrukturna nadogradnja na tradicionalnoj medi formira simbo-
licne i likovne veze sa okruZenjem, a tehni¢ko resenje objekta-platforme
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preduslov je za arhitekturu pejzaza na osnovu oblika, gumna, koji pored
kulturoloskog smisla oznatitelja (helidrom) ostaje znak koji pripada endem-
skom krajoliku.

U ovim projektima, i sli¢nim iste vrste najveéi je izazov biti autentican.
Tim MITarh se u svim odlukama trudio da do kraja bude veran ideji ori-
ginala. U savremenoj arhitekturi koja nam donosi epohu bez univezalnih
pravila, do Zivih uvida dolazi se prevashodno kroz pokusaje. Arhitektonski
objekti predstavljeni u ovom izlaganju projektovani su i tumaceni kao rela-
cioni sadrZaji okruZenja, $to se ogleda u njihovim karakteristi¢nim vizuel-
nim identitetima, polaze¢i od optickih dimenzija prizora umesto od pro-
jektantskih i planerskih ¢injenica, a vodedi do fenomenologije oblika zidova
inspirisanih sa jedne strane, metaforickim znadenjem, a sa druge, tehni¢-
kim iskustvima same izgradnje.
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FROM DRY-WALL TO MODERN FORM:
THE MORPHOLOGICAL ROLE OF THE WALL IN
THE MONTENEGRO COASTAL AND
MOUNTAIN LANDSCAPES

Abstract

This study examines the morphological conditions for contemporary architecture in
the natural-historical context of the Montenegrin coastal-mountain landscape. The re-
search includes topics that range from the analysis of the meaning of the original dry-
wall structure and primary terraced construction in order to achieve arable land, as well
as from authentic gathering places in inaccessible areas, to contemporary architectural
solutions that contain metamorphoses of the wall as a response to the originality of the
expanding landscape.

The design position is presented on the basis of three case studies: 1) Light and shad-
ow — the artistic value of the contrast: Royal Gardens Paradise, Budva, 2) Transforma-
tion of the structure in the historical context: Hotel Kamenovo and 3) Open form of
upgrade: Helidrom/Gumno/Bistijerna, Markovina near Cetinje. In addition to the re-
sponsibility according to the programmatic requirements of the new content, the pre-
sented role of the designer is aimed at preserving the inherited spatial values. The study
aims to show how the articulation of these values, which gives new forms a deeper mean-
ingand shows their true potential, can become an individual task and a challenge for an
architectural investment in space that represents much more than a consistent response
to utilitarian aspects.

In the case studies, the originality of buildings is highlighted, which through the in-
terpretation of primary forms acquire a wider value as cultural, spatial and urban signi-
fiers. Objects are interpreted as relational contents of the environment that achieve their
own identity through exchange. The thematic context of the analysis, which in a broad-
er sense represents the phenomenology of walls, is determined on the one hand by re-
searching the metaphorical meanings of primary forms, and on the other by the techni-
cal experiences of the construction process.

Key words: dry-wall, wall, space, light-shadow, historical context, form, superstructure
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