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PJEVANJE UZ GUSLE: OD TRADICIONALNE
DO SAVREMENE POZORNICE

Pretpostavlja se da gusle nijesu autohton balkanski muzicki instrument,
ve¢ da su na prostore Balkana dosle najverovatnije sa Istoka, jo$ prije mno-
go vjekova. Medutim, zbog osobina koje ih krase, a prvenstveno jednostavno-
sti svoje grade i krajnje svedenog muzickog izraza, postale su popularne kod
onih stanovnika Balkana koji su u njima ,,prepoznali” sebe. Rodeni na kame-
nu i odrasali na njemu, ovi gorstaci koji kao da su i sami od njega isklesani,
prigrlili su gusle kao neku svetinju, jer su im one postale klju¢ uz ¢iju pomo¢
se otvaraju dveri ¢arobnog svijeta u kojem je sve moguce. Svijeta koga naselja-
vaju samo oni koji to zasluze svojim junastvom i pozrtvovanjem. Uz pomo¢
gusala ovi ljudi omuzikalili su rije¢, uc¢inivsi da ona tako postaje visefunkcio-
nalna, da poducava, da hrabri, lijeci i da opija dusu. I danas, u vrijeme nestan-
ka mnogih vrijednosti, narocito onih tradicionalnih, gusle jos§ uvijek Zive, ¢i-
ni se jo$ intenzivnije nego li u proslosti. Razlog za to nije kulturna zaostalost
onih koji ih vole, kako se to ¢esto isti¢e od strane ljudi ,,okrenutih budu¢nosti
i Evropi”, vec taj $to su se gusle pokazale kao nesto od trajne vrijednosti, svo-
jevrsno vrelo zivota. Ovoga je bio svjestan i veliki crnogorski pisac Njegos, iz-
rekavs$i onu cuvenu i nebrojeno puta citiranu recenicu: ,,De se gusle u kuc¢u ne
¢uju, tu je mrtva i kuca i ljudi”.

Za gusle i epsko pjevanje kao najcesci poetsko-muzicki oblik koji se uz njih
izvodi, karakteristi¢no je da ne pripadaju jednom narodu, ve¢ jednom pod-
neblju. Zato ne ¢udi ¢injenica da je u pitanju jedinstven nacin muzickog izra-
zavanja koji ne zavisi ni od nacionalne, a ni od vjerske pripadnosti onih koji
ga gaje. Prepreku za to nije predstavljala ¢ak ni razlicitost jezika, tako da se na
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primjer albanske epske pjesme o brac¢i Muji i Halilu,' u sustini skoro uopste ne
razlikuju od pjesama koje izvode srpski/crnogorski, ili pak hrvatski guslari.

U pro$losti postojalo je vise oblika tradicionalnog pjevanja. Najcesce i naj-
brojnije bile su narodne pjesme koje su se izvodile a cappella, a u njihovom iz-
vodenju je mogao da ucestvuje bilo koji pripadnik kolektiva. S druge strane,
u narodnoj praksi pojavili su se i pjevaci koji su ,,pjevali price”, $to je najce-
$¢e ¢injeno uz pratnju nekog muzic¢kog instrumenta, koji im je tom prilikom
sluzio kao svojevrsna muzicka potpora, ili pak muzicka ,,dopuna”. Ovi vidovi
muziciranja osim po svojim muzickim osobinama, razlikovali su se i po tome
kome su ,,upuceni”. Tako veliki srpski filolog Vuk Karadzi¢ istice da ,,Zenske
pjesme (lirske pjesme, prim. D. G.) pjeva jedno ili dvoje radi svoga razgovora”
dok se ,junacke pjesme (epske pjesme, prim. D. G.) najvise pjevaju da drugi
slusaju, i zato se”, po njegovim rijecima, ,,u pjevanju Zenskih pjesama vise gle-
da na pjevanje, a u pjevanju junackijeh, najvise na pjesmu”, odnosno na tekst.
Ovim rije¢ima Vuk nedvosmisleno ukazuje na to da u epskoj praksi ucesnike
¢ine oni koji su aktivni, i oni koji predstavljaju publiku. Medutim, uloga pu-
blike, bar kada je u pitanju pjevanje uz gusle, bila je sve samo ne pasivna,’® kre-
¢udi se u rasponu od za svaku publiku uobicajenih reakcija, sve do aktivnosti
koje bi se mogle nazvati kreativnim, jer su direktno uticale na publikovanje
epske pjesme. Pa da kazemo po nesto o jednim i o drugim.

Izvodenje guslarskih pjesama publika je najce$ce slusala sa velikom pa-
znjom i ozbiljnoscu, iz cega rezultiraju i njene reakcije na nesto sa ¢im se (u
tekstu pjesme) slaze, ili se pak ne slaze. Ako na primjer, u proslosti, vidjevsi da
je guslar napravio neku gresku vezanu za dogadaj koji je opisivao, bilo slucaj-
no ili namjerno - sa zeljom da ,izvrne istinu”, u publici je nastajao Zagor, pa i
glasno negodovanje, a neki su — uvrijedeni tim gestom guslara, ¢ak napustali
skup.* U savremenoj guslarskoj praksi ovo skoro da se i ne dogada. Razlog za
to nije manja sazivljenost savremenog slusaoca sa pjesmom koju slusa, ve¢ ¢i-
njenica da se publika, poslije krvavog raspada nekadasnje Jugoslavije, podije-
lila po nacionalnom i vjerskom kriterijumu, pa je stoga i manja ,,opasnost” da
dode do greske takvog tipa.

! Ardian Ahmedaja, ,Zu den Liedern mit lahuté {ind ihrer Musik” / O guslarskim pje-
smama i njihovoj muzici, Vien 1999 (rad je u rukpisu).

% Jovan Deretié, Srpska narodna epika, ,,Filip Vi$nji¢”, Beograd 2000, 30.

* O tome folklorista Radosav Medenica kaze: ,,Publika kao uslov za guslara je mnogo
vaznija nego za glumeca, ili skup za govornika. Jer kod guslara je kontakt sa publikom dale-
ko prisniji i te$nji”, 2, Beograd, novembar 1938, 172).

* Ibid, 183.
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Publika je oduvijek imala i jak uticaj na stvaranje, odnosno mijenjanje pje-
sme, uticuci kako na stav guslara tako i na ono $to bi se moglo nazvati ,,dina-
mikom”, odnosno ,stilom”, pa ¢ak i sadrzajem pjesme. S obzirom na ¢injeni-
cu da je pjesme shvatala kao ,,umetnicko ovaplocenje svojih ideala”,” nekada-
$nja publika je one koje se uklapaju u tu sliku prihvatala, a druge, kao neod-
govarajuce ,,svome duhu i pogledima na svijet i Zivot”, odbacivala, pokazav-
$i se kao neumoljivi cenzor. 1z tog razloga pjevaci su bili prinudeni da se ,,sve-
sno il nesvesno prilagodavaju zahtevima slusalaca”,® da pjesmu ili skrate,” ili
je pak produze, kako je to na primjer bilo kod bosanskih Muslimana.® Na du-
zinu izvodenja pjesama nerijetko su uticali i ¢esti prekidi, nastali kao poslje-
dica raznih komentara kojima je publika propracala pjevanje. To nije ¢udno,
kad se zna da pjevanje uz gusle tadasnjim ljudima nije predstavljalo puku za-
bavu, ve¢ sam stil njihovog Zzivota. Inace, takode pod uticajem publike, pje-
sme su mogle da budu i mijenjane na licu mjesta. Guslar je tome pribjegavao
iz raznih razloga. Jedan od njih slijedio je iz prakse da je, kao svojevrsni pro-
fesionalni muzicar, on pjevao za pripadnike razlicitih konfesija, pa je stoga bio
prinuden da mijenja imena ucesnika u raznim ratnim okrs$ajima, pretvaraju-
¢i pobjednike u pobijedene i obratno.

Savremena guslarska praksa takode poznaje skracivanje pjesama. Medu-
tim, razlog za to daleko je trivijalniji i proizilazi iz zahtjeva javnih nastupa i
guslarskih takmicenja. Zato su pjesme koje se izvode nerijetko upropaséene
skrac¢ivanjem, budu¢i da se guslar u svom naumu nuzno opredijelio za jedan
dio, koji je po njegovom shvatanju najefektniji. Najizrazeniji primjer te prak-
se predstavljaju takmicenja gdje uz ,,stru¢ni ziri” koji ocjenjuje umjetnicke i
ostale osobine izvodenja, postoji jos i ,,tehnicka komisija” koja vodi rac¢una o

*> Radosav Medenica, ,,Drustvena funkcija pesme, Prilozi proucavanju narodne poezije,
God. VI, Sv. 1, Beograd, mart 1939, 60-61.

¢ Jovan Dereti¢, Srpska narodna epika, ,,Filip Vi$nji¢”, Beograd 2000, 43.

’ Radosav Medenica, ,,Oblici kazivanja nasih epskih pesama ispred Drugog svetskog ra-
ta”, Rad XV-og Kongresa Saveza udruZenja folklorista Jugoslavije (u Jajcu 12-16. septembra
1968), Sarajevo 1971, 150.

8 Ovo je narocito bilo izrazeno u vrijeme Ramazana, devetog mjeseca muslimanske
»~mjeseceve godine”, kada vjerski zakon ,propisuje” strogi post, ali samo preko dana, dok
se nocu zivot odvijao bez ikakvih zabrana. To je posebno pogodovalo kafanskim druzenji-
ma, ispunjenim jelom i pi¢em, a prije svega pjevanjem uz gusle, kada je na primjer svaka ka-
fana imala ¢ak i svog ,,ramazanskog guslara”. U nemogucnosti da sve vrijeme pjeva razlici-
te pjesme jer ih toliko i nije imao na repertoaru, on je produzavao postojece. Ovakva praksa
rezultirala je nastankom pjesama dugim i viSe od hiljadu stihova (Milan Karanovig, ,,O ra-
mazanskim guslarima u Sarajevu”, Prilozi proucavnaju narodne poezije, God. II, Sv. 1, Beo-
grad, mart 1935, 88).
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otpjevanom broju stihova, pa ako taj broj guslar ne ispostuje, slijedi mu dis-
kvalifikacija.

Mjesto guslara u nasem tradicionalnom Zivotu uvijek je bilo posebno. To
nije zavisilo od toga gdje je guslar nastupao, u vojnom logoru, crkvenoj por-
ti, ili zadimljenoj kafani. On se od svih prisutnih ljudi izdvajao kao ,,¢ovjek
sa misijom”. Za to mu nisu bili potrebni ni pozornica, kakva je to na primjer
danas, a ni ono $to prati savremeni scenski nastup: sve¢ano odijelo, posebno
osvijetljenje, ili ozvucenje. Njegov nastup, ipak, nije obi¢an, ve¢ tipican po tome
$to je bio propracen pojavom raznih tradicijom utvrdenih elemenata, vanmu-
zicke i muzicke ,,prirode”. Spomenucemo samo neke, tragajuc¢i kako za osobe-
nostima izvodenja nekad i sad, tako i za onim ,,univerzalnim”, karakteristic-
nim po svom prisustvu u proslosti, sadasnjosti, a moguce je i u buducnosti.

Da poc¢nemo od proslosti. Guslarski zanos pracen zatvaranjem ociju. O
tome Miodrag S. Lalevi¢ kaze: ,,Guslar to radi ne u svakom stihu (...) nego sa-
mo u onim delovima koji su sadrzajno najvazniji, gde i on sam duboko do-
zivljava ono $to peva i ¢ime nas ocarava (...). Guslar i inace nerado i retko gle-
da u slusaoce. Njegov je pogled uprt u daljinu, preko slusalaca u neku tacku
(...) ili je uprt u unutrasnju bit sopstvene uobrazilje, koju postize samo onda
kad zazmuri”. Dragocjene su njegove rijeci o tome kako se na taj nacin, oslo-
bodivsi se ,,materijalnih stega” koje se javljaju kad ¢ovjeka vidi, guslar zmure-
¢i moze podati ,jedinstvenom dusevnom zanosu”, potvrdujuci da sljepilo kod
guslara-slijepaca, nekada najc¢es¢ih guslara u nasoj muzickoj praksi, ustvari
predstavlja svojevstan dar."

Danasnji guslari u potpunosti se poistovjecuju sa estradnim umjetnicima
koji gaje druge Zanrove popularne muzike. To znaci da znacajan akcenat stav-
ljaju na svoj scenski nastup, narocito na njegove ,,spoljne karakteristike”. Ta-
ko guslar, koji je obucen u narodnu nosnju svoga kraja, izlazi ili izrazito laga-
nim, ili pak brzim hodom. Potom zastaje okrenut publici, a onda svoj instru-
ment, drzeci ga kao kakvu bebu, sa obijema rukama, podize visoko, pa ga la-
gano spusta, zadrzavajuci ga u visini grudi, prateci to i malim naklonom gla-
ve. Potom lagano sijeda, a onda pristupa namjes$tanju mikrofona, jednog za
pjevanje i drugog za svoj instrument. Tokom pjevanja guslar se ponasa kao i
njegovi daleki prethodnici - gleda u daljinu, ili povremeno zazmuri, ali ne-
rijetko on posmatra i publiku, vjerovatno da vidi je li njegova interpretacija
ostavlja Zeljeni utisak. Svoj nastup zavrsava naglo, bez instrumentalne ,,kode”

® Miodrag S. Lalevi¢, ,,Za pesmom po Vasojevi¢ima”, Prilozi proucavanju narodne poe-
zije, God. II, Sv. 2, Beograd, novembar 1935, 252.

10 ,Duhovne o¢i” ovih guslara, po Lalievim rije¢ima, ,,gledaju u imaginarnu stvarnost
vejelite borbe koju niko kao oni ne moze da zamisli i sagleda”. (Ibid, 2562)



Pjevanje uz gusle: od tradicionalne do savremene pozornice 27

kako je to bilo u proslosti, oc¢igledno svjestan da je pokazao onoliko koliko je
bilo potrebno.

Interpretaciju nekadasnjih guslara karakteriSe svojevrsna jednostavnost.
U osnovi svega nalazila se prica i Zelja da se ona ,,izvede”. A nac¢in? Budu¢i da
je u pitanju arhaicna praksa, muzicka i tekstualna komponenta u pjesmi ni-
jesu bile medusobno zavisne, pa je muzika u stvari bila samo sredstvo da se
nesto ,kaze”. Otuda najstarije pjesme u sebi nemaju razli¢ite muzicke djelove,
a ako ih i imaju, njihova ,,dramaturgija” najcesce nije uskladena sa onom koju
ima tekst. Pojava tzv. psihologizacije teksta novija je u tradicionalnoj guslar-
skoj praksi, a kod savremenih guslara toliko je ¢esta da skoro postaje pravi-
lo. Tako se ,guslarske melostrofe” $ire na vise stihova, gdje svaki od njih ima
svoj muzicki obarzac, u skladu sa sopstvenim tekstualnim sadrzajem. I na-
¢in na koji se pjeva danas, mnogo se promijenio u odnosu na onaj u proslosti.
Umjesto tihe i umjerene intepretacije, guslari se opredjeljuju za novu ,,plastic-
niju”, koju karakteri$u brojne muzicke i izvodacke osobenosti. Iako najcesce
pjevaju punim glasom, guslari prave razlike u interpretaciji tokom svoga pje-
vanja. Otuda se u melodijskoj liniji glasa mogu naci najrazlicitiji ukrasi, ¢ak
melizmi, ali i tonovi koje karakteriSe poseban ,,kvalitet”, bilo da pripadaju fal-
setnom registru, ili da melodiju priblizavaju govoru. U izvodenju se nerijetko
mijenja i tempo, §to je takode posljedica ,,muzickog slikanja” teksta.

Pjevanje uz gusle u proslosti i sadasnjosti u svojoj osnovi je isto. Okrenut
publici, buduci da je ¢eSce od nje i Zivio, guslar je morao da svoju interpreta-
ciju podredi njenom ukusu. On to ¢ini i danas, ne samo nastupajci vec i stva-
ranjem novih pjesama, koje potom objavljuje na nekom od ,,nosaca zvuka”
i, buduci da su najcesce u pitanju ,piratska izdanja”, prodaje na najrazliciti-
jim mjestima, od autobuske i Zeljeznicke stanice, do foajea sale gdje se odrza-
va guslarski koncert. Nova scena u odnosu na staru donijela je odredene pro-
mjene u guslarskom pjevanju, od kojih je vjerovatno najznacajnije svojevrsno
formalno i stilsko unificiranje, sa pjesmom razvijene melostrofe kao apsolut-
nim uzorom. Je li to loSe, posmatrano s aspekta tradicije (?), pitanje je kojim
se valja pozabaviti, ali pri tom valja imati na umu da je pjevanje uz gusle jedan
od rijetnih oblika tradicionalnog muziciranja koje jos uvijek zivi. Samim tim,
misljenja sam, da ga ipak treba posmatrati blagonaklono, kako to na primjer
¢inimo sa sinom jedincem, bez obzira na to §to nismo zadovoljni na¢inom na
koji se ponasa, ili njegovim uspjehom u skoli.
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Dimitrije O. GOLEMOVIC

SINGING WITH FIDDLE: FROM THE TRADITIONAL
TO THE CONTEMPORARY STAGE

Summary

The paper deals with the fiddle singing from the aspect of its functions and places of
singing. Following the line from the oldest forms of musical practice, to the contemporary
ones, this work points out their similarities, regardless of the centuries between them, and
changes in the field of tangible and intangible culture that have occurred in that period.
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