
мистичног, људском разуму недоступног процеса.10 У тај 
свет се може продрети само интуицијом као надлогичком 
способношћу, тако да су страх, сумња и стрепња исконски 
реагенси јунакови. Отуда толико предосећања у роману.

Главни наратор се колико-толико сналази у разумевању 
и тумачењу егзистенције, али се сва тежина закључивања 
показује у моменту када покушава да досегне есенцију. 
Пејо је често распет антиномијама које извиру из односа 
филозофије, етике и свакодневне праксе, што указује на 
митску симболику — прометејски положај човека нашег 
поднебља. Његова трагика утолико је дубља уколико је 
већа дискрепанција између теорије и праксе, јер човек црно- 
горског поднебља осцилира између крајње песимистичке и 
крајње оптимистичке визије живота, с тим што се на крају, 
после свих негативних животних искустава, испитивања, пре- 
испитивања и сумњи, показује његов витализам.

У најновијем роману Лалић је далеко од помисли да 
поједностави егзистенцијалне дихотомије, али је такође да- 
леко од помисли да се препусти немоћима потпуног реша- 
вања онтолошких загонетки, бар не оних које се могу решити 
или наслутити литерарном формом. У складу са тим опреде- 
љењем је и његово настојање, „позајмљено" главном јунаку, 
да најпре савлада сопствене немоћи а потом и део општих. 
Говорећи о односима историјских збивања и природе, он 
истовремено покушава да проникне и у неке тајне природе 
горштака, што је један од опседантних пишчевих мотива. 
Комбинујући значење поетске слике и идеје, он у појединим 
пасажима литерарно експресивно и научно проницљиво дефи- 
нише сопствени став, односно став јунака романа, често 
изненадивши читаоца новином и дубином расуђивања.

Еклатантан пример налазимо на почетку главе „Острошки 
монолози и брзачки дијалози": „Упоређујући вјечну вјерност 
тих облика и линија које се нијесу мијењале од времена 
наших тужних и веселих пролазака, с несталношћу која влада 
нашим кратким животима — у том сам нескладу наслутио 
један од узрока, можда главни, болести наше оригиналне 
коју неки називају „неурастенија монтенегрина" и мелан- 
холичног њеног наличја које географ Цвијић означи ријечима 
„динарска туга": природа нам утувљује вертикалу и учи нас 
да стојимо право, вјерно, па и поносито, а живот, друштво 
и закони државни и економски тјерају нас да се повијамо 
и клечимо пред јачима. Мало ко успије да те супротности 
усклади у себи без комплекса и траума, без претјеривања 
и гримаса које нас издају и кад нас нико ништа не пита" 
(стр. 341—342). У овој слици је сажета човекова судбина, 
јер нас наша планета „храни да нас гута".

10 О томе, у виду парадокса, саопштава занимљиво мишљење 
Бофре: ,,Када манифестација блешти у свом богатству, оно немани- 
фестно достиже пуноћу своје властите тајне" (стр. 260).
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Бројност есејистички интонираних пасажа у којима је 
писац излагао филозофију својих јунака сведочи најпре о 
промени стваралачких искустава, о промени стила романа, 
а потом и о томе да се, типолошки посматрано, о Лалићевим 
романима све мање може говорити као о „роману-слици" 
а све више као о „роману-есеју", што даје за право крити- 
чарима да мењају и жанровску припадност Ратне среће, 
Заточника и Докле гора зазелени. Тако у занимљивом раду 
„Историјски човјек — човјек будућности (антропологија Ми- 
хаила Лалића)" Радојица Таутовић с правом пише о појави 
интерференције у Лалићевим романима и пишчевој тежњи 
ка новој књижевној синтези. О томе Таутовић бележи: „Данас, 
дакле, историјски роман тежи своме спајању са филозофским 
романом (односно романом-есејом). Ту његову тежњу рађа 
описана измена његовог предмета. Ова измена се поклапа 
са једном продубљеном стратификацијом. Обделавајући свој 
ивторијски предмет, савремени романсијери спуштају сонду 
у његове ,подземне’ слојеве, до којих писци класичних исто- 
ријских романа нису допирали".11

Ради се, очевидно, о оном дубљем и вишем смислу 
контекстуалних и надтекстуалних значења романа који пред- 
ставља непосредан начин мисаоног активирања читаоца, јер 
је писцу итекако стало до читаочевог ангажмана, односно 
до свих начина испољавања комуникативне моћи литерарног 
дела, свих садржаних идеја, од којих је доминантна она о 
трајној сукобљености принципа добра и принципа зла. До- 
некле измењена и животном скепсом обојена објекција глав- 
ног јунака огледа се у његовој помирености са одређеним 
бројем пораза у животу, у делимичном одступању од високих 
и често неостваривих идеала (то писац назива „пропадањем 
вредности"), у сазнању да човек не може одредити значај 
свих својих гестова у времену и простору, у ироничној игри 
судбине (иронијом су подједнако прожети и ратни и поратни 
догађаји, у чему писац показује беспоштедну критичност), 
у несталности неких опредељења, итд.

Промена контекста у коме се саопштава одређено ми- 
шљење условљавала је понекада и промену самог мишљења, 
те јунак уме да заузме став супротан ранијем или доцнијем 
(тиме је наглашена субјективна пројекција). Те не тако честе 
промене, као и известан наивизам у формулисању (обја- 
шњавање дуалистичког схватања, на пример), или непотпу- 
ност аргумената (подела на Горњаке и Доњаке, на руралну 
и урбану средину и сл.), па и местимични паралогизми — 
ни у чему не умањују виспреност и снагу јунакових ана- 
литичких моћи, као што неке евидентне слабости не ума- 
њују општи ефекат романа. Два најчешће сретана симбола

11 Рад је објављен у титоградском часопису „Стварање”, год. 
XXXVIII, бр. 1, 1983, стр. 55—64. 
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у овом роману су деоба и сукоб, при чему су сукобљене, 
понекад до крајњих граница, најмање две појаве. Сукобља- 
вање је започето на најширем, филозофском и етичком 
плану, да би се наставило сукобом у широким космичким 
размерама, сукобом цивилизација (Истока и Запада), природе 
и друштва, одређених друштвених групација (нарочито је 
инвентивно приказана политичка, идеолошка, социолошка, 
национална, племенска, етичка, породична и верска расло- 
јеност црногорског народа), све до унутрашњих сукоба инди- 
видуалне располућености.

Као илустрација мишљења које обједињује све те дивер- 
гентне процесе могао би се узети следећи цитат са почетка 
главе „Поход", која иначе може да послужи као образац 
есејистички конципиране прозе: „Толико нас је историја 
растрзала, черечила на тим својим менгелама, точковима, 
да је понекад изгледало да нијесмо народ с правом на 
будућност но етничка сировина за цијепање и разилажење 
на четири стране свијета" (стр. 148). Узроци и последице 
таквог стања подједнако су локални и универзални, јер је 
традиција, с једне стране, доприносила афирмацији пози- 
тивних вредности, а, с друге стране, савременост их је де- 
валвирала, па се све „велико уситнило, све лијепо банализо- 
вало, ништа људско не потраје а да не буде згажено и 
загађено" (стр. 41), јер „зла су код нас без свршетка" — 
завршава ову мисао главни јунак романа који није случајно, 
као окосницу свога мишљења, узео латинску пословицу 
Nunquam simpliciter fortuna indulget, jep су могућности 
онечовечења у „великом људском узалуду" безбројне.

Из странице у страницу романа Лалићев јунак је све 
забринутији за судбину човека и човечанства, посебно у 
условима рата, „те велике концентрације људске злобе, на- 
сиља и поганлука", у коме је непролазно „ружно сазнање 
да су срећни и спокојни, заштићени од понижења, само 
они нерођени". Насупрот тој скептичној визији стоје јунакови 
етички и естетички идеали. Етички идеал представља сло- 
бода, у најразноврснијим видовима, а естетски — лепота. 
Остварење етичког идеала могуће је само под условом да 
човек, у процесу очовечивања, непрекидно превазилази соп- 
ствене моћи. Идеал као што је слобода једино је још моћан, 
као што је писао Андре Бретон, „да до у недоглед подгре- 
јава стари људски фанатизам".12 О овом идеалу нема толико 
директних колико индиретних исказа, али се суштина кратко- 
трајног људског битисања може одредити његовом тежњом

12 Жан Пол Сартр је истим поводом у роману Муве писао да 
када се слобода јави у души човековој тада му ни богови ништа 
не могу.

Интересантно је и Јанково размишљање у роману Докле гора 
зазелени: „Ако слободу убијеш за једне, убио си је и за друге“ 
(стр. 282).
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за добром и слободом, јер се уз помоћ тих племенитих 
стремљења лакше савладава човеков „ход по мукама", лични, 
породични, племенски, национални, универзални. При томе 
писац не испушта из вида чињеницу да свака категорија, 
у зависности од угла посматрања, може имати своје пози- 
тивне и своје негативне референце, и такав почетни став 
чини његову визију живота још комплекснијом (нарочито 
када је у питању човек нашег века кога Лалић назива ,,zoon 
politicon").

Естетски идеал се такође јавља у биполарном виду. 
Консеквентан у мишљењу, у највећем делу романа, писац 
је сукобио сан и јаву („два самовољна низа слика"), при 
чему је сан узео као могућност бекства у непознате светове, 
у којима његова стваралачка имагинација показује пун размах 
и у којима је могућа хармонија и лепота, макар се хипо- 
тетично радило о илузијама без којих је живот незамислив. 
Такав је случај са метемпсихозом (Пејова младалачка љубав 
Ласта оваплоћена је у лику Гркиње Елпиде), размишљање*м 
о трајности и постојаности лепоте која, између осталог, уве- 
рава јунака, а са њиме и читаоца, да „негдје напријед има 
лијека и излаза". Ова реченица не представља случајно и 
завршни акорд читавог романа.

Лалићев јунак занимљиво размишља о категорији лепоте: 
„Лијепо је, чини ми се, оно што се истовремено и има и 
нема, више нема него има, што се не да задржати но се 
губи, за чим се стрепи док се гледа и ocjeha како нестаје, 
а нестаје наизмјенично: час оно, час ми... У осјећању 
лијепог, дакле, укључено је и мало страха и непрестаног 
опажања пролазности и више жаљења што баш ништа што 
нам је драго не можемо задржати" (стр. 146). Међутим, 
и ову категорију јунак ће убрзо повезати са етичком, тако 
да се с правом може говорити о споју етичког и естетичког, 
што опет указује на интегрално представљање егзистенције. 
У томе посебну улогу остварује пишчева уметност припо- 
ведања, нови стил и језик, који је у овом роману готово 
опипљив због своје сликовитости, богатства значења и пре- 
цизности употребе. Њиме је писац избегао „масе конвенција 
које су стварале непрозирни вео између ствари и нас" и 
потврдио своје несумњиве стваралачке способности.
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Radomir Ivanovic, Beograd

VISION OF LIFE IN THE NOVEL 
OF MIHAILO LALIC

Summary

In the up-to-date typology of novel it is more and more 
difficult to establish quite precisely the genres of some novels, 
due to the more present phenomenon of the interference of some 
types of the novel. It is without question that it becomes more 
difficult to establish the typological novelistic opus as a whole, 
especially when a certain differentiation is perceived in it. It 
is just such a case in the novelistic opus of Mihailo Lalić. It could 
be devided into two wholes. The first consists of the novels 
Wedding, Evil Spring, Separation, The Groan Mountain, Pursuit 
and A Lock of Dark, and the other one which consists of three 
novels of the future pentalogy: The War Luck, Champions and 
Until the Woods Get Green. In the first the novel-image predomi­
nates, and in the other the »novel-ideas«, but we can say for all 
Lalić’s novels in general that they belong to the existencial prose, 
regarding the structure and concept of these works, in which a 
characteristic philosophy of existence is condensed.

The complexity of Lalić’s novel questions the bounderies of 
literary work and literary expression, speaking in general. From 
novel to novel it becomes clearer that many values of Lalić’s novels 
are not contained within the so far recognized literary values but 
that in some features they greatly surpass them, therefore that 
is why the task of the science of literature (as an anthropological 
discipline) and the related disciplines, is to establish and define 
those values. The starting point in that process is, in our opinion, 
to study the integrality of the presented word in this stratified 
and rich in meaning literary opus.
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