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BEWAHRUNG
IN AUSSICHTSLOSER SITUATION.
BEMERKUNGEN ZU MIHAILO LALIC
ROMAN LELEJSKA GORA

Z U den grolRen Leistungen der
jugoslawischen Literaturen des 20. Jhs gehort die Gestaltung
des antifaschistischen Widerstandskampfes und der sozialisti-
schen Revolution. Uber diese Thematik haben die jugoslawi-
schen Literaturen vor allem seit den ausgehenden 40er Jahren
Uber reichlich zwei Dezennien hin Werke geschaffen, die zu-
gleich Grundfragen der Existenz des Menschen im 20. Jh. in
einer Zeit gestalten, da es im direkten Sinne des Wortes um
Sein oder Nichtsein der Menschheit ging.

In diesen Werken ist der Kampf um die Bewahrung der
Humanitat in einer Weise gestaltet, die ihnen weltliterarische
Bedeutung zukommen l4t. Romane wie Cosi¢' »Daleko je
sunce«, Davic¢os »Pesma«, Maleski »Ono $to bese nebo« oder
Kosmal' »Balada o trobenti in oblaku« gehdren zweifelsohne
dazu; in Lali¢' »Lelejska gorax dann haben sie einen ihrer
entscheidenden Hohepunkte gefunden.! Das hat vielfache Griin-
de; auf einige soll im folgenden verwiesen werden.

Im Roman »Lelejska gora« werden entscheidende Probleme
des Widerstandskampfes unter den specifischen montenegri-
nischen Bedingungen von 1942 in der Ausweitung der Frage-
stellung nach der revolutiondren weltverdndernden Aktion
allgemein aufgeworfen. Er ist so gleichsam eines jener weltli-
terarisch bedeutsamen Beispiele, in denen in kinstlerisch aufRe-
rordentlicher Verdichtung die Dialektik von nationalem Befrei-
ungskampf und sozialer Revolution unter einer besonders

1 vgl. M. Jahrlichen, Zur Gestaltung des zweiten Weltkrieges in

der jugoslawischen Prosa der 60er und 70er Jahre, in: Zeitschrift fur
Slawistik, Bd. XXIII, Berlin 1978, S. 397 ff.

125



pragnanten Konfliktzuspitzung gestaltet ist, das Bestehen in
aussichtslosester Situaation, namlich als Kriterium moralisch-
-politischer GroRe und davon abgeleitet der philosophischen
Fragestellung nach dem Prinzip der Revolution und des neuen
Humanismus.

Lali¢ hat diesen Problemkomplex besonders (ber eine
seiner charakteristischen Gestalten im Gesamtwerk, den kom-
munistischen Intellektuellen Lado Tajovi¢, personifiziert.2 Im
vorliegenden Roman ist er erneut die Hauptgestalt, der Held,
Uber dessen psychologische Projektion3 in der Ich-Erzéhlweise
das Geschehen in Montenegro im Sommerhalbjahr 1942 tran-
sponiert und damit interpretiert wird.

Dieses Geschehen im Roman als Handlungshintergrund
entspricht der derzeitigen Situation in Montenegro: Der von
weiten Volksschichten uterstutzte antifaschistische und damit
revolutiondre Aufstand vom Jahre 1941 ist 1942 hier in eine
Krise geraten. Die Anhénger der Cetnik-Bewegung haben —
von den italienischen Okkupanten unterstitzt — die Oberhand
gewonnen. Die Partisanen haben sich nach blutigen Kampfen
in andere Gebiete, vor allem nach Bosnien und den Sandzak,
zuruckziehen mussen. Zurlckgeblieben, gleichsam als Stitzpun-
kte im feindlichen Hinterland, sind wenige Partisanengruppen;
eine davon ist jene, zu der — in Lali¢ Roman — anfénglich
Lado gehort. Er verliert aber bald die Verbindung zu seinen
beiden Mitkdmpfern Ivan und Vasilj; Uber mehr als die Halfte
des umfangreichen_Romans muB er sich allein durchschlagen,
standing von den Cetnici verfolgt und gehetzt.

Eine solche realitatsorientierte und zugleich eigenwillig
konzipierte Fabel bedingt, dal auler der zentralen Fragestel-
lung, den antifaschistischen Widerstandsromanen im allgemeinen
eignet, der Frage nach dem Widerstehen und Bestehen in exi-
stentiell bedrohten Kriegssituationen ndmlich, und die bei Lali¢
— seiner weltanschaulichen und kinstlerischen Konzeption
gemdl — zur Frage nach dem Prinzip des Revolutiondren
erweitert ist4 — noch eine Reihe anderer in den Vordergrund
treten. Die wichtigste davon ist zweifelsohne das Problem der
Einsamkeit; als Kategorie steht sie schon ihrem Wesen nach
dem Prinzip der sozialistischen Revolution als der bewul3ten
Aktion Gemeinschaft entgegen. Nicht weniger wichtig — und
der Titel des Romans unterstreicht es — ist die Frage des
geographischen Milieus in seinem traditionellen Gebundensein
eben als »Berg der Klagen«.

Diese drei wesentlichen Problemkomplexe werden durch
Lali¢ in ihrer zunéchst dialektischen Negation jeweils verdop-

2ng dazu auch seine anderen Romane wie ,,Svadba“, 1950; ,Zlo

prolece”, 1953 usw.
3 im einzelnen dazu s. G. Peles, Poetika suvremenog jugoslaven-

skog romana 1945—1961 Zagreb 1966, S. 242 ff.
l Lali¢ in seinem Interview im ,,Savremenik® Beograd

vg
1970, Nr 11 S 387 ff. (Pisanje — ezopovski posao)
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pelt: das Prinzip des Revolutionédren als Gegensatz zum Prinzip
des Traditionellen im Sinne des regressiven Traditionsverhaf-
tetseins, der Reaktion; das Problem der Einsamkeit als Gegen-
position zum Prinzip der Gemeinschaft; das traditionelle Ge-
bundensein und jener gleichsam schicksalhafte Fluch des Milieus
durch die Frage nach der Lésung und seiner Uberwindung in
der zielgerichteten Aktion, was zur Frage des Revolutionaren
zurtckfihrt. Im Bereich dieser Problemstellungen, die sich in
solcher sduberlich getrennten und damit vereinfachten Aufglie-
derung und Linearitat natirlich nicht finden, ist der vorliegende
Roman konzipiert. Dabei ist — und das beruhrt sofort die
Fragen der kinstlerischen Meisterschaft — darauf zu verweisen,
daR diese Problemkomplexe und die daraus resultierenden Fra-
gen vom Autor gerade in ihrer Widersprichlichkeit und dialek-
tischen Durchdringung reflektiert werden.

Die oben angedeutete Fabel — die Dominanz der Einsam-
keit des Helden — und die Ich-Erzéhlweise bedingen den
induktiven Charakter des Romans. Von Lali¢ ist dieser zudem
ausgesprochen temporal komponiert. Die episodische Anord-
nung des Stoffes wird dabei Uber die Intensitidt des erlebten
Augenblicks durch den Ich-Erzéhler Lado Tajovi¢ gegliedert;
PeleS kann so zu Recht in seiner Strukturanalyse des Romans
von einer temporal-subjektiven Komposition sprechen.5

Uber dieses Kompositionsprinzip, das — in der inhaltlichen
Korrespondenz — Reflektions — und Bewertungsprinzip "des
Geschehens durch den Helden wird, wird der Zusammenhang
des subjektiven Erlebens mit dem objektiven Geschehen her-
gestellt. Damit ist ausgeschlossen, dall diese Reflektionen Lados
zur bloRen introvertierten Selbstinspektion werden. Was aber
nicht verhindert wird, ja in der Absicht des Autors liegt und
liegen muf3, will er der gewéhlten temporal-subjektiven Kom-
position gemaR realistisch und das heildt zugleich kinstlerisch
uberzeugend gestalten, ist eine weite subjektive Differenzierung
in den Reflektionen des Helden. Das betrifft nicht nur den
nattrlich unabdinglichen WandlungsprozeR Lados in der zeit-
lichen Abfolge, sondern auch dessen Bewertungsurteile in der
Gleichzeitigkeit.

Vom jeweiligen psychischen Zustand des Helden héngen
wesentlich seine Urteile ab — natdrlich im Rahmen der Inte-
gritat der Personlichkeit des Lado Tajovi¢, wie sie Lali¢ kon-
zipiert hat. In der Atmosphére der Einsamkeit, des Gehetztseins
und damit in der Grenzsituation menschlicher Existenz, die der
Autor seinem revolutiondren Kadmpfer auferlegt, ist ein solcher
unterschiedlicher Stimmungsbarameter motiviert. Er ist die
kiinstlerisch geeignetste Methode, um einer moglichen Einfor-
migkeit der Handlung, die aus der stets wiederkehrenden
dhnlichen Ausgangsposition in den 60 Kapiteln des Romans
(das standige Verfolgtwerden) leich resultieren kann, von

5 vgl. Pele§, a.a. O, S. 243.
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vornherein aktiv zu begegnen. Er ist aber auch die kunstlerisch
optimale Madglichkeit, um den Roman uber einen bloRen be-
schreibenden Erlebnisroman zum tiefgriindigen, weil philosop-
hisch und das heif3t dialektisch gestalteten Sprachkunstwerk zu
erheben. Durch eine Reihe souverdan gehandhabter kinstleri-
scher Mittel, so die parallele Gestaltung des Stimmungszustandes
des Helden und der Naturvorgénge, seiner Visionen und Hal-
luzinationen6, werden von Lali¢ an entscheidenden Handlungs-
punkten aufRerdem eindeutig motivierte Autorenwertungen
vermittelt.

Uber den subjektiven Einsichtsgrad Lados also, der somit
zeitweilig die Erzahlhaltung des Autors zum Ausdruck bringt,
zeitweilig aber auch dessen Kritik am Helden beinhaltet, wer-
den die oben genannten Problemkomplexe in einer kinstlerisch
auRergewoOhnlichen Intensitdt und inneren Verwobenheit vor-
getragen. Das Revolutiondre ist dabei hier wie im gesamten
Werk Lali¢ — und auch vieler anderer zeitgendssischer jugo-
slawischer Schriftsteller, die den antifaschistischen Widerstands-
kampf gestaltet haben — die maRstabsetzende Grundkategorie.
Im Namen der revolutiondren Weltveranderung und Weltverbes-
serung haben die Kommunisten illegal im Vorkriegsjugoslawien
gekdmpft und 1941 gegen eine feindliche Ubermacht den
Aufstand begonnen.7 Jetzt, in der Handlungszeit des Romans
von 1942, da sie gehetzt und verfolgt sich in den montenegri-
nischen Bergen verbergen mdussen, ist es dieses kommunistische
Ideal, das ihnen die Kraft gibt, selbst in den schwersten Situa-
tionen zu bestehen: »lpak je pritom nama nesto lakSe nego oni-

ma s druge strane: dok drezdimo — sladimo se snovima o
buducnosti i grijemo se prema suncu koje tek ima da izade;
kad bijemo, ubijamo i ginemo — ¢inimo to za komunizam,

najzanosniju mjeSavinu nade i smisla.«8

Dieses Ideal und die Uberzeugung, es verwirklichen zu
konnen, ist trotz aller Erschiitterungen Lados in seiner einsamen
Anabasis die Grundlinie seiner Personlichkeit. Es ist gleichsam
sein kategorischer Imperativ, gegen den — in verstandlichen
Schwéichemomenten des Gehetztseins und der Einsamkeit —
Depression und Skepsis, vor allem aber der drohende und be-
gonnene Rickfall in die Raubermoral seiner Feinde Sturm
laufen: »Vazno mi je da joS zivim i da vjerujem u komunizam.
Samo to dvoje, a sve druge su predrasude i gluposti pravoslavne
u koje odavno ni zvonari ne vjeruju.«9

e Zu ihrer Funktion in seinem Kunstwerk s. M. Lali¢ im erwéhnten
~Savremeniik® — Interview, a.a.0., bes. S. 388 ,Halucinacije su. 0
mome misljenju, pojave i stvarnosti izazvane stvarnos¢u, jedan od ob i-
ka stvarnosti, dio stvarnosti. Ponekad, kao u inspirisanim _vizijama
umjetnika, u halucmacuama ima smtetlzovanlh slika stvarnosti koje na
svoj] nacin izdvajaju bitno od nebitnog.”

7 im einzelnen vgl. V. Strugar, Der éugoslawmche Volksbefrei-
ungskrieg 1941 bis 1945, Berlin 1969, S. 44, 2

8 Lbelejska gora, (Ausgabe) Beograd 1962, S. 538

9 eb., S.
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In solchen stellvertetend zu wertenden Aussagen ist der
Ausgangspol des Revolutionars, sein Ideal erfal3t, so man will,
die Kategorie des Revolutiondren. Unter den Bedingungen, die
Handlungszeit und den Handlungsort des Romans, pragen,
gibt es jedoch keine Mdglichkeit, dieses ldeal im Sinne einer
linearen Entsprechung mit der theoretischen Uberzeugung und
Agitation und damit Einsicht der montenegrinischen Bauern etwa
zu verwirklichen. Ganz unabhéngig vom prinzipiellen Wider-
stand der alten Klassengesellschaft gegen jede revolutionére
Umgestaltung ballen sich die Gegenkrafte hier im Roman in
zweierlei Richtung: Da ist zundchst der auslandische Eindring-
ling in Gestalt der italienischen Okkupationstruppen; im Ro-
man haben diese aber keine bestimmende Funktion, sie bilden
gleichsam den statischen machtpolitischen Hintergrund. Da
sind dann aber die Cetnici, und sie verkdrpern das politische
Gegengewicht zu den Partisanen. lhre Funktion im Roman ist
also — der Realitat in Montenegro 1942 gemal — unmittelbar
antithetisch zu den Partisanen. Die Cetnici mit ihren Methoden
der Erpressung, der Einschichterung, der Plinderung und
Ra_cr\e sind so im Handlungsgeschehen der eigentliche Gegen-
spieler.

Damit ist vom Autor von vornherein der Schwerpunkt vom
bloRen Kriegsroman auf den Roman des revolutiondren Wider-
standskampfes und der sozialistischen Revolution verlagert. Es
ist also nicht die Konfrontation von Partisanen und auslan-
dischen Okkupanten, wie etwa in B. Zupanci¢' »Sedmina« oder
V. Kalebs »Divota praSine«, sondern die Konfrontation von
Partisanen und Cetnici und damit die Konfrontation im revo-
lutiondren Klassenkampf, in den natirlich der nationale Befrei-
ungskampf einmiindet.

Die Gegenposition, aus der sich das Handlungsgeschehen
des Romans ableitet, ist demnach die zwischen dem Prinzip der
Revolution und der Tradition als Reaktion. Die Partisanen sind
die Reprasentanten der revolutiondren Weltveranderung, die
Cetnici fungieren als ideelle Schildtrager einer monarchistischen
grol3serbisch-nationalistischen Bewegung, die sich wesentlich
gerade auch auf den patriarchalisch-konservativen Bedingun-
gen bergrindet.

Beide Positionen werden von der Sicht Lados gesehen,
Dal dies eine parteiliche Interpretation ist, liegt auf der Hand.
Die Tradition der Bauern aus Montenegro erscheint ihm dem-
nach so: »Vise vole da pricaju, ili da sluSaju tude price, ili
da se ulaguju ili prepiru, gone, ratuju — Sta bilo drugo, samo
da ne rade. Rad je za njih najcrnje ropstvo, muka i mora,
mrze ga i preziru ga i prenose s oca na sina da oni nijesu
seljastvo za teglo nego plemstvo nesudeno: potomci kralja
Milutina Nemanji¢a i lijepe Ciganke iz Smedereva. Tako su
nasljedno optereceni: po muskoj liniji da gospodare i vade ofi
pobunjenim sinovima; po Zenskoj, ciganskoj, da zabavljaju i
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guslaju i na sto nacina da se izvlaCe, na raCun Zena ili djece,
ako nema druge raje, pa da od tudeg rada Zive ... Pradjedovi
su im bili plemenski knezevi.. . ; to je proslo i zaboravljeno ali
potomke obavezuje da se ponovo proguraju do dukata i jasala
I gusala i medalja Cijih bilo ... «*°

Eine solche regressive Tradition, die sich hauptsachlich aus
Krieg und Raub, aus Rache und Verrat bergriindet, hat den
Menschen gepragt. Sie hat ihn gleichsam prédestiniert, den Hun-
departeien — wie Lali¢ die Krafte der Vergangenheit mehrfach
dichterisch umschreibt — aufzusitzen. Nicht letztendlich auch
von Verbitterung gepragt, kann dann das Urteil des einsam
umherirrenden Lado lauten: »Ono dolje stvarno je pakao —
nimalo ga ne spasava to $to je ljudski. Naslijedili su ga i stalno
ga, s dosta uspjeha, usavrSavaju da bude gori. Zive u njemu od
malih nogu, navikli su da se njemu viju i dovijaju i podmecu
i podvaljuju jedan drugom, pa smatraju da je to jedini svijet
koji njihovoj prirodi odgovara.«ll

So prasentiert sich die Tradition, gegen die die Partisanen
ihren aufopferungsvollen Kampf fihren, als ein menschliches
Ubel, begrindet in der patriarchalischen Gesellschaftsstruktur
und schweren nationalen Geschichte, die von den konservativen
Kraften fur ihre Ziele geschickt und planvoll genutzt werden.
Daruber hinaus aber wird diese Tradition auch gleichsam ele-
mentarer begriffen die Harte der Natur, eben gepaart mit jener
schweren Geschichte, hat dieses Land zum »verwinschten Land«
werden lassen, so wie es der grofie sudslawische Romantiker Pe-
tar Njego$ besonders in seinen erhabenen Poemen so eindring-
lich gestaltet hat: »O prokleta zemljo, propala se! Ime ti je
strasno i opako.«12

In diesem doppelten Sinne wird der Verzweiflungsruf des
montenegrinischen Dichterfiirsten Njego$ durch Lado Tajovié
in der bitteren Anklage dem »Berg der Klagen« gegentber
wiederholt: »Ti nijesi dobra majka, viknuh joj u lice — sVe
nadzivje! Zla si upravo: kasno Sijes, mlado ZanjeS — nemoj
mi se time hvaliti! Djeca ti se gladna kolju oko kostiju i kamena
ili skitaju po tudini gdje im se svaka rda ruga — | kad ih na-
mami$ da se vrate — ujarmi$ ih da diZzu hajke za tude trice. . .«13

Doch im Unterschied zu Njego§' Zeit — den 30er und 40er
Jahren des 19. Jhs. — da sich dieses kleine Furstentum Mon-
tenegro, zwischen den damaligen um die Balkanvorherrschaft
konkurrierenden Grolimachten stehend, als ein hilfloses, armes,
verwiinschtes Land ohne mdgliche Perspektive erwies, ist jetzt
eine alternative Losung gegeben: in der sozialistischen Revolu-
tion. Freilich ist ihre Verwirklichung unter den Bedingungen,

10 eb., S. 330.
1l eb., S. 196.
12 eb., S. 111
15 eb., S. 409
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wie sie Lali¢ in seinem Roman so suggestiv gestaltet, alles andere
als leicht. Insofern ist zwar theoretisch — durch die marxistische
Weltanschauung des Romanhelden — eine dialektische Aufhe-
bung jenes gleichsam schicksalhaften Fluches begriindet, prak-
tisch muR sie aber in der damaligen Situation so viele Hinder-
nisse Uberwinden, dal? die Anknupfung an Njegos' Verfluchung
des Landes durchaus legitim ist.

Lali¢ stellt damit den Roman nicht nur in einen historischen
Bezug (der Ubrigens auch durch die Aufnahme zahlreicher
Motive der epischen Heldenlieder, besonders an Umschlagspunk_
ten des Romans, unterstrichen wird)l4, sondern markiert auch
von dieser Seite aus — von den elementaren und historischen
Vorbedingungen her — die besondere Héarte des Kampfes, den die
Partisanen zu fuhren haben. Sie kdnnen sich hier nicht auf eine
bewullte Arbeiterklasse stiitzen. Es sind vielmehr nur wenige
Intellektuelle, die die Bauern aus ihrer partriarchalischen Ge-
bundenheit aufzurttteln versuchen und es durch die Erfolge
im Aufstandjahr 1941 zunachst auch vermoégen, im Jahr danach
aber — nicht letztlich auch durch die neuen Normen der
Kampffihrung, die die jahrhundertelang getibte Plunderung
und Rache ausschlief3tl5, und durch die Ubermacht des Feindes
— in die Defensive gedrangt sind: »Plemenski zivot je jo$ tu
dolje, pod pomrcinom, i nesto od plemstva i neSto od rodovskog
— stari korijeni, Zile, Zilice, sve premrezeno bog zna dokle.
TrazZe kucevice i nas prisiljavaju da ih trazimo, mora time da se
plati za vjekove Cobanstva i hajducije. | sve §to je proSlo, nece
da prizna da je proSlo dok se dobro ne osveti onome Sto na
njegovo mjesto dolazi.«l6

Jeder, der trotzdem dagegen auftritt — und das ist in der
damaligen Situation stets eine Altemativentscheidung von
meist existentieller Auswirkung, wie es z.B. im vorliegenden
Roman Nikos Schicksal signalisiert —, wird erbarmungslos von
den Kraften der Tradition — und d.h. der Reaktion — verfolgt:
»Ako neko pokua da im tu neSto popravi teSko ga njemu!
Cini im se da im time kvari pazar i opstanak ugroZava. Proglase
ga za otpadnika, natovare ga svojim grijesima, ocrne ga i pro-
gone kao davola dok im ne pode za rukom da ga odbiju ... «I7

Im Romangeschehen werden neben den eigentlichen Treib-
jagden auf die Partisanenl8, die auch hier weite Passagen des
Handlungsgeschehens bestimmen, viele der Repressalien ge-
nannt, mit denen Partisanenfamilien oder Sympathisierende
schikaniert werden: Niederbrennen der Hauser, Exhumierung

14 f?azu s. im einzelnen A. Petrov, U prostoru proze, Beograd 1968,
S. 241

15 vgl. dazu Lelejska gora, bes. S. 38 ff
” eb,, S. 48 f.

17 eb., S. 196.

18 vgl. dazu im einzelnen auch den Roman M. Lali¢ ,,Hajka®, in
dem dieses Motiv gleichfalls leitmotivartig gestaltet ist.
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gefallener Partisanen, Verbote, die Maisfelder bewéssern zu
durfen, keine Salzlieferung fur das Vieh usw. Der Verrat ge-
rade auch aus Hunger und der Angst vor dem Hunger werden
so zur planmaRig genutzten Methode der Cetnici; im Unterschied
zu anderen Widerstandsromanen, etwa zu seinem Roman »Svad-
ba«x oder B. Copi¢' »Prolom«l9, verzichtet hier der Autor aber
darauf, Erschiellungsszenen usw. zu gestalten und diese zur
Konfliktschirzung zu gebrauchen.

In solcher Wirklichkeit, da »uporedena s tim vrtlogom dolje,
Lelejska gora je svakako zgodnije mjesto«20, haben die Parti-
sanen ihren Kampf begonnen und missen sie einem zahlen-
maRig vielfach starkeren Feind gegentber bestehen, der aul3er-
dem die machtigen Potenzen einer regressiven Tradition flr
sich nutzen kann. Die Frage, der Lali¢ nun mit der ihm eigenen
Konsequenz im vorliegenden Roman auch besonders nachgeht,
ist die, wie sich der Revolutionér unter solchen Bedingungen
verhélt. Es ist das grof3e ethische Problem, das jeder Revolutio-
nar stets wieder neu im Rahmen der ihm vorgegebenen Bedin-
gungen zu losen hat: die Bewahrungssituation als Prifung fir
die Ubereinstimmung von theoretischer Einsicht und prakti-
schem Handeln, als Bestatigung der Intergritat seiner Personlich-
keit oder — im Falle des Versagens — als fatales Debakel. In
der Gestalt des Lado Tajovic ist, potenziert durch die extreme
Grenzsituation der Einsamkeit, dieses Problem in einer seltenen
kinstlerischen Verdichtung personifiziert.

Schon zu Beginn des Romans steht fur Lado Tajovic fest:
die neue Kampffihrung, die aus dem hohen sozialistischen
Ideal abgeleitet wurde, hat sich nicht bewahrt2l im Land der
Blutrache unter den Bedingungen des Verrats und des Terrors,
wie sie die Cetnici reprasentieren, muf} sie notwendigerweise
unterlegen sein. Dem Kommunisten, résoniert so Lado verbit-
tert, sind die Hande gebunden. »Treba da Zivi od vazduha, od
ideja i zraCenja buducnosti, jer zbilja bi to straSno odjeknulo
u narodu kad bi nasiljem pokuSao da ostvari ono Sto se bez
nasilja ne moze.«2

Was hier noch auf Niko bezogen Uber das Prisma Lados
vorgetragen wird, wird bald sein eigenes Problem: das der
Desillusionierung, die nicht als Desidealisierung23 zu verstehen
ist und in Lados Reflektionen (ber Bajos Anweisungen ausge-
sprochen ist: »Tako: da se sastave po dva, po tri, ispod drveca,
da mastaju o sre¢nim gradovima i1 krilatim ladama CovjeCan-
stva. Ja sam to veC isprobao, znam kako izgleda. Svenu snovi,
iSCeznu dvorci, pokvare se maSine Sto same rade, pogase se

19 B. Copi¢. Roman ,,Prolom“ ist deutsch unter dem Titel ,,Freunde,
Feinde und Verrater* 1964 im Berliner Aufbau-Verlag erschienen.

20 Der Berg der Klagen, S. 196.

A vgl. z.B. S. 129 ff.

2 eb., S. 53.

23 dazu vgl. das Interview im ,,Savremenik”, a.a.0., S. 388.
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lampe i sunca kad je Covjek gladan, mokar i kad trijebi vaske
po progoreloj koSulji« .. 24

Jene fur Lali¢' Schaffen so_wichtige Frage der Gestaltung
dieser Diskrepanz und ihrer Uberwindung — gerade durch
die zugespitzte Konfliktsituation, unter der Lado Tajovi¢ han-
deln mu3 — ist damit benannt. Das wichtige Kriterium ist nun,
wie sich diese Desillusionierung den gegebenen Bedingungen
gemal vollzieht, ohne daB die gehetzten Partisanen die Grund-
prinzipien ihrer kommunistischen Moral verletzen.

In der Gestalt des disziplinierten Vasilj, den Lado im
zweiten Abschnitt des Buches verliert und zum Ende des Ro-
mans hin verwundet wiederfindet, ist solcher Wandel resultativ
erfallt. In der Gestalt Lado Tajovi¢' wird ein solcher Wandel
in seinen einzelnen Abstufungen verfolgbar: als ein ProzeR,
den in der Extremsituation der Einsamkeit den Helden die
Prinzipien kommunistischer Moral zeitweilig verlieren laRt.
Uber die bereits erwahnte Methode der psychologischen Pro-
jektion wird dieser Wandlungsprozel? besonders eindringlich
darstellbar: wie Lado im Kampf mit der erbarmungslosen
Umgebung und die bloRe Existenz selbst zum gewdhnlichen
Rauber abzusinken droht, weil er sich das gleiBnerische Bild
einer absoluten Freiheit errichtet, die zur Schrankenlosigkeit
— bis hin zum willkdrlichen To6ten als Akt der Rache —
ausartet. Jenes alttestamentarische erbarmungslose Racheprin-
zip wird damit in einer menschlichen Grenzsituation der Neu-
zeit unter dem Blickwinkel kommunistischer Moral getestet.
In zahlreichen Korrektiva des Helden — etwa den geheimen
Beflrchtungen vor dem unbestechlichen Urteil der Genossen?
— wird ein solches Prinzip vom Autor eindeutig verworfen.
Letztlich fuhrt das hin zu der Fragestellung nach der Integritat
der Personlichkeit des Kommunisten Lado Tajovi¢, die aufs
héchste geféhrdet ist.

Das vielfach durchspielbare Priffeld solcher Problemstel-
lung schafft sich Lali¢, indem er, wie bereits gesagt, seinen
Helden dber die weite Halfte des umfangreichen Romans allein
durch die Berge hetzen und ihn das Geschehen Uber stdndig
veranderte psychische Zustdnde erleben laRt. Die Einsamkeit
des Helden wird dabei die bestimmende Situation, in der er
handeln muf. Lado, der im anstrengenden Marsch mit Ivan
und Vasilj zunéchst die Einsamkeit als den »prirodno stanje
stvari« ansieht, mit dem er personlich sich sehr gut anfreunden
konne26, und seine Einsamkeit anfangs als Freude und Freiheit
empfindet27, muRR bald erkennen: »Samoca je sam protiv sve-
ga.«28, denn: »Za samotno bice, ako je odraslo u kakvom bilo

A4 vgl. Lelejska gora, S. 141.

%5 eb.,

2" eb.,

u eb.,S. 132.

28 eb., S. 163, Kapiteluberschrift.

133



drustvu, samoca odjednom sav svijet pretvori u nevjeru i
zavjeru. Zato Sto je dotle i sam zdruzeno dejstvovao, samotniku
se priCinjava da je i nadalje sve udruzeno, ali sad samo protiv
njega. TiSina se pretvara u vrebanje, nepokretnost u lukavstvo,
a svaki pokret u prijetnju smrcu.29

Die Einsamkeit erweist sich also als jener Zustand, der das
Prinzip der Gemeinschaft negiert; das gilt in bezug auf jene
konkreten, von Lali¢ konzipierten Romansituationen, ist aber
zweifelsohne weiter interpretierbar: als direkte oder indirekte
Polemik gegen jenen Alienationsfetischismus, der, als Lali¢ den
Roman schrieb, auch in den jugoslawischen Literaturen von
einigen Reprédsentanten mit besonderem Bedacht gepflegt wurde.
Hier im Roman heil3t das die Negation jener Gemeinschaft, die
allein das revolutionére Prinzip représentiert, der Gemeinschaft
der Kommunisten: »Komunisti smo kad smo zajedno«, heif3t
es dazu in einer Replik Lados auf Nedas Verwunderung dartiber,
daB er sich einen neuen Anzug beschafft hat, »a sam Covjek
ne moze ni da bude komunista. Mora prvo da nekako od neCeg
Zivi, jer od samih dobrih Zelja ne moZe ni dva dana da se
Zivi.«d)

Einsamkeit — im philosophischen Sinne von Lali¢ und
durchaus polemisch als »prazno vrijeme« benannt3l — macht
den Menschen unglucklich, degradiert ihn, zumal unter den gege-
benen Bedingungen, zu einem Wesen der Angst32, was ihm
bleibt, ist » ... da se podijeli na dvoje ili na Cetvoro — da ne
pogine sva odjednom sama bez otpora i krivudanja.«33

Damit ist jener Vorgang benannt, der nun wesentlich die
kinstlerisch schwierige Gestaltung der Einsamkeit eines Men-
schen ermoglicht: dessen Aufspaltung némlich, hier konkret
durch die Halluzinationen und Visionen Lados, seine eingebil-
deten Zwiegesprache und schlielllich seine wvoriibergehende
Identifikation mit dem Teufel. Psychologisch ist damit jene
interessante Gestalt des Teufels motiviert, die in diesem Roman
eine besondere strukturbestimmende Funktion erhalt.

In Widerstandsromanen ist dieser Vorgang, von Dostoevskij,
Th. Mann oder anderen groflen Realisten der Weltliteratur
bekannt, einzigartig. Lali¢ hat also gleichsam eine personifizier-
te Umschreibung jener Einsamkeit gegeben. Er hat zugleich
aber auch die kompositorische Notwendigkeit einer Disput-
-Person des Helden gefunden, die dieser dringend braucht, um
seine Uberlegungen, Empfindungen nicht nur in der Horizon-
tale seiner psychologischen Projektion zu vermitteln, sondern
auch im Widerspruch der Polemik. Die Gestalt des Teufels in

@ eb,, S. 163.
g? eb., S. 259.
eb., S. 290. .
_ *vgl. z. B. Lados Uberlegunger], als er diesen Zustand zu Uber-
winden bggmnt, nachdem er JakSa wiedergefunden hat, S. 448 ff.
M eb., S. 281.
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ihren einzelnen Abstufungen ist also in ihrer Dopplung zu
sehen; gleichzeitig ist sie aber auch als Antithese — so wie
jede Kategorie in Lali¢ Roman in ihrer dialektischen Negation
— zum Prinzip, oder so man will, zur Gestalt Gottes zu verste-
hen und hat demnach auch positive Valenz.

Schon in der ersten Benennung des Teufels ist diese Antit-
hetik gegeben, hier als Polemik mit Goethes »Faust«: »Lijepo je
od starog Njemca«, meditiert Lado, »Sto je arhangele predstavio
kao lakeje. Bog se medu njima Sepuri kao Bojo... Krivo mi
je zbog davola: zasto njega uvijek uvaljuju u trgovinu i cjen-
kanje? Ja bih to drukcCije udesio. ...Moj davo ne bi pristao
da vara i sitniari. Postarao bih se da bude bar malo posteniji
od boga — to mora da je blize istini nego sve te popovske
price.«34

Der Teufel als Gegenpol zu Gott und damit als Negation
des starren Herrschaftssystems der Tradition, das ist die phi-
losophische Interpretation: »Ako ba$ mora da bude neke veze,
onda ¢u radije s davolom, jer davo je sruSeni bog bez vlasti,
bez zandara, do preko glave ocrnjen od popova.«3 Von hier aus
ist die eigenwillige Interpretation des Teufels konsequent: als
einer der Armen und als Feind der oberen Klasse.3 Die alte
Prometheus-Sage wird in diesem Zusammenhang von Lali¢ par-
teilich umfunktioniert und damit neuinterpretiert3.

In solcher Interpretation ware also der Teufel Verkor-
perung eines durchaus positiven Prinzips; Lali¢ knupft dabei
an gewisse Elemente der montenegrinischen Volkstradition
an38 Der Autor konnte es bei dieser Umfunktionierung belas-
sen und hatte sich somit den notwendigen Handlungsraum fir
seine Disput-Gestalt geschaffen Man kénnte dann diese Um-
deutung als gewichtigen Beitrag einer parteilichen Neuinter-
pretation dieser biblischen Gestalt klassifizieren. Damit gibt
sich der Autor aber nicht zufrieden.

Er vertieft vielmehr diese so in ihrem Ansatz umschriebene
Gestalt des Teufels in mehrfacher Weise. Die erste ist zunachst
die Disput-Person als Versucher, hier durchaus in den Bahnen
des kritisierten »netten alten Deutschen Goethe«: Es ist das
die Ubliche Negation des positiven Ideals. Konkret im Hand-
lungsablauf des Romans heil3t das: die Skepsis, dal} jemals die
neue Gesellschaft verwirklichbar ist, der auch Lado in seiner
Einsamkeit zeitweilig unterliegt3d. Hier fungiert der Teufel dann
als das alter ego des Helden: »Vrijeme koje brda razara vodom
Sto iz njihovih utroba izbija, podmetnulo mi je tu utvaru da me
njome rasparCava na dvoje i na Cetvoro.«4) Ein solches alter

M eb., S. 119.

“ eh., S. 222.

s eb., S. 264.

” im einzelnen s. bes. S. 266 ff.

35 im einzelnen S. A. Petrov, a.a.0., S. 253 ff.
”” Lelejska _?ora, S. 275 f.

‘D eb., S. 277.
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ego fuhrt linear zur Identifikation mit dem Helden. Lado selbst
ist nach den Wandlungen, die er durchgemacht hat, der Kom-
missar Teufel gewordendl, der Schrecken verbreitet- und sich
damit den Gesetzen seiner Umwelt und ihrer Tradition ange-
palit hat: »Potreban mi je takav jedan S$to nikog ne Stedi i ne
zna za milost.«42

Aus dem Teufel als antithetisches und — wie schon gesagt
— positives Prinzip gegenuber Gott und als alter ego des
Helden ist so schlieBlich seine Identifikation geworden. Als
Lado der reichen und verschlagenen Miklja auflauert, um sie
auszurauben, faRt er die Grinde nochmals zusammen: »Krvi
sam se nagledao, i mrtvih i ranjenih koliko je dosta za tri zi-
vota, od toga sam ostario, okorio, utroba mi se isprevrtala i
koZza mi se preokrenula. Sad sam stari lukavi davo koji nikom
ne vjeruje.«dd Nur so hat Lado in seiner Einsamkeit — im
Unterschied etwa zu Niko — Uberleben kdnnen: »Bio sam vec
polumrtav, ostalo mi da izaberem kako je zgodnije ispruziti
papke. Ali tada sam prihvatio grabljive zakone i obiCaje oko-
line: uzmi, otmi, SCepaj, zgrabi i ne zali. To me spasilo.«4

Der einsame Kéampfer Lado konnte so (berstehen; doch
zu welchem Preis? Er hat die Gewohnheiten der Hundspartei
angenommen; er hat die Gesetze der Tradition aufgegriffen.
Er hat gepliindert, gestohlen, Rache gelibt, getdtet. Vom Aspekt
der kommunistischen Moral und Disziplin hat er damit die Ge-
setze der Gemeinschaft gebrochen, in deren Namen er auszog
zu kdmpfen. Er weill das selbst. Als er Ubermitig Miklja zich-
tigt, Uberlegt Lado: »Kad bi Vasilj znao ¢ime se zanimam,
vatreno bi se zalozio za strijeljanje. Bajo bi se slozio s njime,
pa UScCani, pa svi redom — samo bi se Ivan izvukao da ne
glasa.«d45

Lado ist so den Weg gegangen, von dem er einst dachte:
»0d svih stranputica najprivlacnija je biti straSan.«46 Er hat
dafir aber auch schwer bezahlen mussen: mit der Auflésung
der Integritat seiner Personlichkeit als Kampfer der soziali-
stischen Gemeinschaft: »bio sam Lado, a sad ne znam.«47 Er ist
ein gefahrliches Raubtier geworden, das selbst in seiner Liebe
zu Neda diesen Raubtiergesetzen unterliegt.

Lali¢ hat damit bewiesen: Der Mensch einsam kann keine
neue Welt schaffen. Der Mensch allein muf3, will er rein
existentiell Gberleben, den Gesetzen der alten Welt unterliegen.
Nur die Gemeinschaft der sozialistischen Kampfer ist machtpo-
litisch, aber auch — und das zu zeigen, ist ja gerade Anliegen

des Romans — ethischmoralisch das Unterpfand, um dieses
4 eb, S. 314.
47 eb., S. 350.
&5 eb, S. 420.
4 eb., S. 475 f.
45 eh., S. 439.
4 eb, S. 85.
47 eb, S. 445.
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Ziel zu verwirklichen. Hier nun bleibt der Autor im Rahmen
der Glaubwirdigkeit seiner Aussage und seiner kinstlerischen
Demonstration, dal? er zum Schlul? hin Lado zunachst mit JakSa
und spater ebenfalls mit dem gereiften Vasilj zusammenfinden
1aRt. Er setzt durch diese Fabelfihrung nochmals gleichsam die
ideellen Eckpunkte seines Romans in der Konfrontation als dia-
lektisches Schaffensprinzip. Lado Tajovi¢ hat damit den Boden
gefunden, wieder zum Kéampfer der proletarischen Disziplin
und Gemeinschaft zuriickzufinden: »Gubim srmu samotniStva,
prazno blago, i slobodu $to me na zlo navodila sumnjajuci sama
u sebe i Zudeci za potvrdom.«48

Das gleiRnerische Bild der absoluten Freiheit ist damit
Uberwunden, aber auch die Halluzination des Teufels in ihren
differenzierten Abstufungen. Lado ist wieder Lado: ein anderer
natirlich, ein harterer, gereifterer, der so ein besserer Kaémpfer
sein wird. Die Integritat seiner Personlichkeit beginnt sich wie-
der zu erfullen. Im Kollektiv der Kémpfer — selbst da die
aullere Situation nicht sehr verheillungsvoll ist — wird so der
Zerfall des Nebels am Schlul? des Buches (die kompositorische
Gegenstellung zum Nebel im ersten Romankapitel) gleichsam
zum allegorischen Gleichnis dafur.

Die Frage, am Anfang des Buches gestellt, ob sie, die Par-
tisanen, Saat oder Hefe fur die groBen Backtroge des Volkes
sein werden49, ist damit im Sinne der Saat beantwortet. Jener
von TaslaC erzéhtle Traum vom Hahnenkampf — eine der vielen
imposanten Visionen des Romansi) — antizipiert diese Aussage.

Die Ausfiihrungen lassen den SchluB zu: Im Rahmen einer
mehrfachen Dopplung von zentralen philosophisch, historisch
und national determinierten Kategorien ist von Lali¢ einer der
ideell und kinstlerisch bedeutsamsten Romane der jugosla-
wischen Literaturen Uber den antifaschistischen Widerstands-
kampf und die sozialistische Revolution geschaffen. Er ist
Hohepunkt einer Etappe in der Literaturentwicklung seines Lan-
des. Er ist zugleich aber auch ein gewichtiger Beitrag von
weltliterarischer Relevanz bei der Gestaltung einer Thematik,
in der sich die Verantwortung der Literatur fur die Welt
unmittelbar widerspiegelt.

« eb., 5. 537
4 eb., S. 105
5 eb., S. 516.
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Manfred Jenihen, Berlin (DDR)
ARGUMENTATION IN A HOPELESS SITUATION

Notes to the Novel M. Lali¢ »The Groan Mountain«

Summary

In this paper the author deals with one of the representative
Yugoslav novels which presents the antifascist resistance and
the socialistic revolution. The novel »The Groan Mountain« by
Mihailo Lali¢ within the world literature represents one of those
humanistic engaged works and artistically very condensed pre-
sents the dramatic liberation fight and the social revolution.
In the center of the novel there are the political, ideological and
moral dilemmas of the hero in the chaos of the war cataclysm,
the dilemmas from which they arise with new knowledge about life
and about many of its manifistations.

The central events of this Lali¢’'s novel is connected with the
main hero — the intelectual Lado Tajovi¢, who is found lonely
in the fight against the enemy, but also against the powers of the
indifferent nature. Tajovi¢ possesses the capability of critical thin-
king about the robery of history, the deposits of tradition and the
constant fight between good and bad.

The activistic attitude towards the reality is the basic phylo-
sophic, psycologie and moral commitment of the hero, his revolutio-
nary idea which is expressed in a constant strenghtening of the
vitalistic viwpoint and of the changing of the existing circum-
stances.

In order to express the heroes associations more completely
and varied, Lali¢ has introduced the hero’s double — the devil. In
a dialogue between Lado and the Devil the complexity of the
writer’s point of view is expressed as well as the drama of the invol-
ved segment of life.
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MaHppes JeHuxeH, Bepnvn (44P)

JOKA3MBAHE Y BE3N3J/IA3HOJ CUTYALUNIN.
HAMNOMEHE Y3 POMAH MUMXAUNA NTAJTUHRA
JNIEJTEJCKA TOPA

Pe3nme

Y o0BOM pagy ayTop ce 6aBM jeAHUM O0f Ppenpe3eHTaTUBHUX
jYrocnoBeHCKMX pOMaHa Koju rnpukasyje aHTUgawmncTUiKym oTnop
U couujaimctuyky pesonyuujy. PomaH Jlenejcka ropa Mwuxawnna
Nanuha n y okeupy lcBjeTCKe NuTepaType NpeacTaB/ba jefHO 0f
OHNX XYMaHUCTUYKN aHTa>KOBaHUX fjefia y Kojuma je y YMjeTHUYKMN
BaHpeAHOM 3rylUHaBaky MprKasaHa ApamMaTUYHOCT HapoAHOOC/Oo-
6oannayke 60pbe M coumjaniHe peBonyuUMje. Y CcpeauwuTy pomMaHa
Hanase ce MNOMUTUYKE, WAEOMOLWIKE W MOpasHe AunemMe jyHaka
poMaHa y Xaocy paTHe KaTak/vM3me, AWUIEME U3 KOjUX OHU M3nas3e
ca HOBUM Ca3HamMMa 0 >XXMBOTY M O MHOFO6pPOjHUM HErOBUM MaHU-
hecTaymjama.

CpeauwiHn porahaju osor JlanuheBor pomaHa Be3aHW Cy 3a
rnaBHOr jyHaka WHTenekTyanua Jlaga TajoBuha, KOju ce Hallao
ycam/beH Yy 60pbu nNpoTMB Henpujate/ba, aiM U MpPoOTMB cuna
paBHOAyLIHe npupogde. TajoBmh nocjeayje CNOCOGHOCT KPUTUYKOT
pasMulbakba O YM03U UCTOPUje, 0 HaHOCy Tpaauuuje, 0 Hernpe-
KngHom cykoby pobpa un 3na.

AKTUBUCTUYKN OAHOC MNpemMa CTBapHOCTU OCHOBHO je ¢uio-
30(hcnO, MCUXO/IOWIKO W MOPA/IHO OMpeAje/bere jyHaka, Herose
PEeBOJIYLIMOHAPHOCTM KOja Ce ornefa y HenpekugHoM jadakby BUTa-
JINCTUYKOT MOrneAa Ha CBUjET U MUjerbarby 3aTeYeHUX OKOJTHOCTMU.

Ja 6u WTo NoTNyHMje 1 pasHOBPCHMje MoKa3ao jyHaKoBe acouu-
jaumje, Nlanvh je yBeo jyHakoBOI ABOjHMKa — haBona. Y pguja-
nory Jlaga n HaBosa MoOKasaHa je CBa CMOXXEHOCT MuLIYeBor
nornega Ha CBUjET M CBa [ApaMaTUYHOCT 06yxBaheHOr cermeHTa
YKMBOTA.
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