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1.

Pojam tragi~nog, odnosno wegovo tuma~ewe, ima dugu tradiciju, a ne rijet-
ko se u razli~itim pristupima i sa razli~itim istra`iva~kim ciqevima iz-
nova sagledava i aktualizuje. Poznato je da je ovo pitawe od svoga po~etka, jo{ 
od anti~kog doba, interpretirano u vezi sa uzvi{enom dramskom vrstom – tra-
gedijom, koja se na tragi~nom kao svom paradigmatskom jezgru uspostavqa i 
strukturi{e.

Dati fenomen je tako neodvojiv od tragedije “bez obzira na to da li se tuma-
~i u metafizi~kom, esteti~kom ili kwi`evno-teorijskom okviru”1 i to od 
Aristotelovog odre|ivawa u wegovom ~esto pomiwanom djelu “O pjesni~koj 
umjetnosti”.

Tragedija i tragi~no tu dobijaju svoju prepoznatqivost i primordijalno 
odre|ewe kroz prelaze glavnih dramskih junaka iz “sre}e u nesre}u” odnosno u 
svoj neizbje`an tragi~ni kraj, {to izaziva dvostruko, po prirodi suprotno, 
osje}awe straha i sa`aqewa sa mawe ili vi{e nagla{enim katarzi~kim kono-
tacijama.

Ovakvo Aristotelovo shvatawe tragi~kog zadr`alo se, uz nova {ira “este-
ti~ka i metafizi~ka tuma~ewa”, veoma dugo i u su{tini se nije znatnije izmi-
jenilo ni prilikom brojnih kasnijih nau~nih nastojawa, naro~ito u epohi ro-
mantizma, da se ovaj fenomen u skladu sa novim saznawima sagleda i odredi 
druga~ije i potpunije.

1 Qubi{a Jeremi}: Tragi~ki vidovi starijeg srpskog romana, Beograd 1987, str. 18
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Treba podsjetiti da su iz pomenute epohe naro~ito poznata shvatawa F. V. 
J. [elinga, koji smatra da se tragi~no “ne nalazi u ustrojstvu odre|enog dram-
skog oblika, nego je to fenomen {ireg zna~aja”.2

Osim ovog, zna~ajna su jo{, na primjer, interpretirawa tragi~nog F. [i-
lera, [legela, Zolgera, Hegela i drugih, u kojima se, na~elno, u dosta proti-
vurje~nim shvatawima ne skre}e, ili se malo skre}e, pa`wa na dejstvo tragi~-
nog, ve} se sve vi{e apostrofira “tragi~no kao fenomen” koji se znatno razli-
kuje kod pojedinih pisaca tragedija, otprilike onoliko koliko se razlikuju 
wihove poetske vizije i uop{te stvarala~ki postupci i domeni.

Jasno je pri tom kada je u pitawu fenomen tragi~nog da se, kako nazna~ismo, 
nezaobilazno radi o “qudskom stradawu, patwi i smrti”.3 Ali, i ove konstan-
te se razlikuju po svojim uzro~nicima, prirodi i uticaju na recipijente, pa 
samo wihovo puko prisustvo nije uvijek dovoqno da se prepozna kao nastajawe 
tragi~nog. To najvi{e zbog toga {to tragi~no u svom primarnom zna~ewu mora 
da ispuni odre|ene aksiolo{ke normative, posebno eti~ke kriterijume.

Prema tim zahtjevima, na {to je, kako pomenusmo, nedvosmisleno ukazao 
Aristotel, a kasnije su to u svojim “esteti~kim shvatawima” temeqno razra-
dili [legel i Hegel, tragi~no se prevashodno odnosi na eti~ki ~iste li~no-
sti koje svim svojim postupcima streme uzvi{enim ciqevima, a koje sticajem 
razli~itih uzroka i okolnosti, preciznije zbog po~iwene tragi~ne gre{ke 
ili krivice, jako pate i tragi~no zavr{avaju.

Dakle, tretman tragi~nog ne mogu nipo{to zavrijediti problemati~ne, 
aeti~ne li~nosti, {to je veoma primjereno u zadatoj drami “Balkanska carica” 
(1886).

2.

Kako se ovo ponajboqe djelo Nikole I `anrovski odre|uje kao romanti~ar-
ska tragedija4 sa elementima (odlikama) idejne drame, potrebno ju je sa datog 
aspekta posebno sagledati i valorizovati.

2 Vidi: F. V. J. [eling: O tragediji u kwizi “Teorija tragedije”, priredio Zoran 
Stojanovi}, Nolit, Beograd 1984.

3 Kao pod 1, str. 20.
4 Radomir Ivanovi}: Poezija i istorija (Nova kola Nikole I Petrovi}a-Wego{a), 

“Rije~”, Institut za jezik i kwi`evnost Filozofskog fakulteta u Nik{i}u (~asopis za 
nauku o jeziku i kwi`evnosti II/1-2, str. 8-9.):
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Poku{a}emo da to uradimo ne{to potpunije i konkretnije od dosada{wih 
kriti~kih sagledavawa koja, koliko nam je poznato, tuma~ewa tragi~nog nijesu 
uzimala kao glavni zadatak i ciq.

U “Balkanskoj carici” tragi~no se javqa kao princip wene tematsko-mo-
tivske izgradwe i zna~ewske cjelovitosti nastao kroz opjevane tragi~ne isto-
rijske doga|aje iz druge polovine 15. vijeka (1465-1490), tj. iz posqedwih go-
dina Zete za “vlade Ivana Crnojevi}a i wegovih sinova \ur|a i Stevana” u 
drami \or|a i Stani{e.

Pjesnik-vladar Nikola I u duhu anti~kih tragedija isti~e sukob izme|u 
bra}e Stani{e i \or|a oko prijestola i nesporazume i sukob izme|u Stanka i 
wegove vjerenice Danice – k}erke zetskog vlastelina Peruna. Ovi tipi~no ro-
manti~arski motivi su tako u drami paradigmatski oblikovani.

Prema prirodi tog sukoba nadahnutog narodnom pjesmom i narodnom isto-
rijom tragi~no se najvi{e sadr`i i eksponira u rodoqubivom i qubavnom te-
matsko- motivskom sklopu, jer qubav i otaxbina postaju pjesnikova opsesija i 
nadahnu}e.

Glavni akteri dramske radwe vjerenici Stanko i Danica, za razliku od, na 
primjer, Hemona i Antigone u istoimenoj Sofoklovoj drami (tragediji) dugo 
su na sceni i odre|uju se pri tom karakterolo{ki, kako tragi~no tuma~i He-
gel u svojoj “Estetici”. Na taj na~in se spoznaje i Stankova izdaja i Dani~ino 
`rtvovawe, odnosno samo`rtvovawe kao me|usobno suprotstavqena “supstan-
cijalnost wihovih ciqeva”,5 ~ime se tretman tragi~nog direktno dovodi u 
“sferu odnosa vrijednosti” na ~ijoj osnovi se formira dramski esencijalni 
sloj. U “Balkanskoj carici”, suprotno pomenutoj Sofoklovoj tragediji, ima 
pri tom mjesta za Eros “kao subjektivni do`ivqaj”.

Karakteristi~no je da su u ekspoziciji drame karakterolo{ke vrijednosti 
glavnih aktera, eksponirane kroz qubavnu motiviku, dosta ujedna~ene ili 
“ravnopravne”, {to je i uslov, a to je Nikola I dobro osjetio, da wihovo kasni-
je razila`ewe i sukob dobiju neobi~no intenzivan tok kroz Dani~inu jaku 
patwu i, kona~no, odlazak u odabranu smrt, {to je opet blisko pomenutom He-
gelovom karakterolo{kom shvatawu fenomena tragi~nog.

Pri razvijawu dramskog tragi~kog si`ea kroz uporedni tretman i spoj dru-
{tveno-istorijskog i li~nog, Dani~ina patwa se svjesno usporava. Ona je u 
tzv. “bolnoj” tragedijskoj radwi dugo mu~ena neizvjesno{}u i iskrenim osje-
}awima, {to je istovremeno i neizbje`an put u wen tragi~an kraj, ~ime je 
ostvareno pro`imawe istorijske i individualne qudske tragike.

5 Hegel: “Estetika” III, Grafi~ki zavod Beograd 1975, str. 628.
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U tom ~inu uzlazna linija dramske napetosti dobija svoj poetski crescendo 
naro~ito u trenucima Dani~ine spoznaje Stankove definitivne izdaje, kada 
se intenzivira i weno samopoznavawe i naslu}uje kraj svim daqim iluzijama. 
U nastajawu i pro`imawu “neo~ekivanog” i “neumitnog”6 tijesno se uskla|uje 
istorijski poredak sa moralnim koji kruni{e tragiku uzvi{enih likova ka-
kvi su u ovoj drami ponajvi{e Danica i, vidje}emo nadaqe, najve}i crnogor-
ski junak Dejan (u drami Dean).

3.

U intervalu kada se u zapletu dramske radwe Stanko odaje, odnosno otvore-
no eksponira kao vlastoqubac i izdajnik, nazna~eni ekspozicioni stepen 
eti~ke ravnopravnosti se, pod uticajem faktora unutra{we i spoqa{we ini-
cijacije Nikole I, brzo mijewa i transformi{e kako, na primjer, tragi~no 
shvata J. V. Gete u “neujedna~ene vrijednosti”.

Pore|ewem sa pojedinim drugim romanti~arskim tragedijama, ta neujedna-
~enost u “Balkanskoj carici” se shodno mentalitetu likova po mnogo ~emu 
razlikuje.

Prije svega, ona se umjetni~ki ne prikriva, odnosno ne distancira od pret-
postavqene mogu}nosti razrje{ewa, iako se pojedinim digresijama i epizoda-
ma retardira, ve} se, vidje}emo, preko kulminacije proizvedene karakterolo-
{kim razlikama, opredijeqewima i postupcima i agonom (sukobom) likova u 
smislu anti~kih tragedija ~ini izvjesnom.

Konkretno, na dati na~in dostignuta “neujedna~enost suprotnosti” izme|u 
Stankovog i Dani~inog karaktera razlikuje se od kasnijeg tuma~ewa tragi~nog 
koje, kako isti~u teoreti~ari kwi`evnosti, karakteri{e “odbacivawe misli 
o finalnom razrje{ewu”.7

Osim toga, tragi~no se u ovoj drami u dobroj mjeri formira i manifestuje 
na suprotnostima koje proisti~u kroz dru{tveno-istorijske, kako rekosmo, 
idejno-eti~ke protivurje~nosti glavnih likova. Adekvatno takvom konstitui-
sawu tragi~kog diferenciraju se i objediwuju u kontekstu drame dva sistema 
vrijednosti:

a) dru{tveno-istorijski (~iweni~ki) i
b) karakterolo{ki, koji pisac izgra|uje u skladu sa svojim idejnim i eti~-

kim kriterijumima.

6 Kwi`evni rodovi i vrste – Teorija i istorija II (zbornik) Mirjana Mio~inovi}: 
Drama kao kwi`evni rod u svjetlosti Aristotelove “Poetike”, Beograd 1987, str. 57.

7 Kao pod 1, str. 23.



Tragi~no u drami “Balkanska carica” Nikole I Petrovi}a - Wego{a 179

U aktuelnom sukobu izme|u Stanka i Danice, koja je tragi~na i zbog svog 
obi~nog plemi}kog porijekla a tako i inferiornijeg socijalnog statusa, te 
netrpeqivosti i raskola u dinastiji Crnojevi}a, izostala je sukobqenost 
istih, odnosno najvi{ih vrijednosti. To ponajvi{e zbog toga {to je Nikola I
kao pjesnik-vladar bio umnogom romanti~arski zanesen, ali i dosqedan preda-
wu i istoriji i wihovoj tradicionalnoj pri~i o izdaju, qubavi i rodoqubqu.

Poput postupawa u narodnoj pjesmi i u “Gorskom vijencu”, na koja se pisac 
ove drame ugledao, i u skladu sa svojim stvarala~kim mogu}nostima naslawao 
svoje dramske likove, saznajemo da potur~eni Ivanov sin Stanko (Skenderbeg) 
predvodi tursku silu na svoga brata i oca kako bi se domogao wihovog vladar-
skog trona. U takvom svom kreirawu tragi~kog civilizovani i razboriti pje-
snik-vladar, a {to mu je bilo umjetni~ki i `ivotni kredo, odnosi se vrlo hu-
mano i respektivno prema protivnicima koji, kao demoralisani agresori, bi-
vaju pora`eni od crnogorskog oru`ja, {to je u svemu adekvatno savremenim 
shvatawima i tuma~ewima funkcije tragi~nog.

Trijumfovali su kao uvijek u sli~nim prilikama u Crnoj Gori: pravda, 
istina, dostojanstvo i hrabrost nad zlim silama porobqavawa i nasiqa. Tra-
gi~no je tako do~arano izvorno u crnogorskim dru{tveno-istorijskim prili-
kama (antinomijama), u vrlo slo`enim me|usobnim odnosima pojedinaca, te u 
wihovom odnosu prema porodici, bratstvu, plemenu i kona~no prema svom et-
nosu.

U “Balkanskoj carici” ubijawe tada najboqeg crnogorskog junaka Deana 
(Dejana) od zlo~ina~ke ruke Stankove kao i Stankov poku{aj ubistva Danice 
prilikom wihovog rastanka, izraz je pomenutih antinomi~nih dru{tvenih i 
li~nih vrijednosti ~ime se u odre|enoj mjeri dosti`e, kao u klasi~nim dra-
mama, p r a v a  i  p o t p u n a  t r a g i k a . Ona je dakle, u ovoj drami omogu}ena 
nepomirqivim sukobom “raznorodnih vrijednosti” koji proizvodi tragi~ke 
dileme i efekte, o ~emu sa teorijskog aspekta govori francuski strukturali-
sta Lisjen Goldman u svojoj kwizi “Skriveni bog”.

Na tom fonu u ovoj drami, {to na prvi pogled zvu~i paradoksalno, tragi~no 
na svoj na~in predstavqa “vrijednost po sebi”, a {to se, izvjesno je, potvr|uje 
kroz afirmaciju pozitivnih likova i wihovih uzvi{enih eti~kih vrijedno-
sti.

Nema u ovoj drami, treba ponovo ista}i, tragi~kog sukobqavawa me|u nosi-
ocima pozitivnih vrijednosti koje bi bilo svrha tragi~ke radwe, {to bi, kako 
je u tretmanu tragi~nog isticano, i samo po sebi postalo dovoqno tragi~no.

Sem li~nih nesporazuma i karakterolo{kih razlika izme|u Stanka i Dani-
ce, istorijska dramska pri~a sadr`i i porodi~nu tragi~nu dinasti~ku neslo-
gu koja je Stankovom izdajom izazvala tragedije {irih razmjera.
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Analogno tome, tragi~no Stankovom izdajom i tur~ewem neminovno poga|a 
wegovog brata \or|a i oca Ivana (Ivan-bega), jer su primorani, poput de{ava-
wa u Sofoklovoj “Antigoni”, da po|u u susret svojoj sudbini i stupe u bespo-
{tedan obra~un sa bratom, odnosno sinom izdajnikom.

Dok u Sofoklovoj tragediji zava|ena bra}a u dvoboju ginu, u “Balkanskoj 
carici” Stanko biva rawen, ali ga ne susti`e zaslu`ena kazna, a \or|e, zna-
mo, odnosi, kako ka`e Nikola I, uz Bo`ju pomo}, zaslu`enu pobjedu. Tragizam 
je u “Balkanskoj carici”, iako Danica tragi~no zavr{ava, mawi nego u “Anti-
goni” u kojoj se de{avaju tri samoubistva.

Nikola I je svoje poetsko dramsko kazivawe i poruke utemeqio u dobroj mje-
ri na istorijskoj tragici svoga naroda, pri ~emu se obra~un me|u bra}om 
uzdi`e sa lokalnog na univerzalni zna~ewski nivo kao iskonska borba izme|u 
dobra i zla.

Poslije Stankovog poraza u sukobu sa bratom i ocem dramska tenzija se sti-
{ava jer sukob izme|u Stanka i Danice se na psiholo{kom planu prenosi na 
sukob ove crnogorske heroine, ili kako bi rekao Laza Kosti} “juna~ice”, same 
sa sobom. Ona prihvata sopstvene grjehove i te{ku qubavnu patwu zamjewuje 
gri`om savjesti zbog dugog povjerewa u prevrtqivog vjerenika, jer biva svje-
sna neminovnog prijekora i osude javnog mwewa, iako nije po~inila krivicu 
zbog koje bi zaslu`ivala osudu ili kaznu.

Otkriva se tako u dramskom epilogu prava priroda Dani~inih osje}awa i 
wenog karaktera. Ona, u stvari, postaje tragi~na zbog svojih karakternih vrli-
na i potpune odanosti svojoj vjeri i slobodarskoj narodnoj tradiciji.

Poput Jelice Prijezdine ili poput Sestre Batri}eve, ru{ewem onoga u 
{to je vjerovala i u {to se najvi{e nadala, odlazi u odabranu smrt i pripada 
bez ostatka herojskom svijetu `ene, iako je samoubistvo u Crnoj Gori i sa re-
ligijskog i obi~ajnog aspekta nedostojan ~in.

Sli~no ranije Wego{u, Nikola I ne samo da Dani~ino ispijawe tragi~ne 
~a{e do dna ne osu|uje, ve} je kroz \or|evo epilo{ko enkomi~no slovo 
zaslu`eno uzdi`e i slavi: “A u mlade Crnogorke/ i wihove we`ne grudi/ qu-
bav rodu kroz vjekove/ nek’ Dani~in primjer budi!”8

I pomiwani crnogorski junak Dean (Dejan) kao simbol idealnog junaka i 
rodoquba svojim vite{kim dr`awem i smr}u potvr|uje ~istotu svoga bi}a i 
svoje tragi~nosti. Kao u “klasi~noj estetici” do~arana je jedna “modifikaci-
ja lijepog” ili, konkretnije, uzvi{ena slika tragi~nog preokreta nedu`ne 
`rtve. Tako se, {to opet zvu~i paradoksalno, sna`no pro`imaju i jedine tra-
gi~no i lijepo, jer Deanova (Dejanova) smrt, odnosno “blagorodna krv”, je tra-

8 “Cjelokupna djela kraqa Nikole I”, Univerzitetska rije~ 1989., str. 517.
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gi~na poput Hristove. U tom pogledu u ovoj drami u pitawu je “veli~ina ci-
qa” i “veli~ina `rtve” ~ime je uspostavqena i wena paradigmatska osa.

Neosporno je da tragi~no u “Balkanskoj carici” sjediwuje pozitivne karak-
terolo{ke osobine wegovih nosilaca i wihovu dosqednost kodeksu ~ojstva i 
juna{tva. Utkano je, ~ini se, od po~etka u wihova bi}a sa neminovnim tragi~-
nim manifestacijama i ishodi{tima, jer “Bog nije ~ovjekov saveznik u borbi 
za nadmo}, nego ~ovjekov saveznik u tragediji”.9

5.

S aksiolo{kog stanovi{ta treba zapaziti da je u dramskoj radwi, gdje se 
tragi~no najintenzivnije uspostavqa, tu i wena najve}a tematsko-motivska pu-
no}a i estetski efekat. Taj tvora~ki proces nije li{en odre|ene misaone du-
bine koja nadgra|uje i osmi{qava istorijsku prirodu dramske radwe koja sama 
po sebi ne predstavqa dovoqan odabir i sinhronizaciju.

Ipak, kroz istorijsku optiku svojstvenu romanti~arsko-tragedijskom pro-
sedeu drama se uklapa, kao ve} napomenusmo, u ideolo{ko-politi~ke namjere i 
diplomatsko-dr`avni~ku viziju vladara-pjesnika Nikole I. U tom ciqu skoro 
neizbje`no za wegovu stvarala~ku psihologiju “Balkanska carica” poprima 
nagla{en didakti~ki karakter uz, u kritici u ovom djelu, pomiwanu estetsku 
uprosje~enost. Pri tom tragi~no kao svjesno kori{}eni strukturni modus 
odabrane gra|e se opire i te{ko prilago|ava utilitaristi~kim tendencijama 
djela.

Gdje god je to osjetnije ura|eno, drama je gubila na svojoj sugestivnosti i je-
zi~ko-stilskoj qepoti.

Tragi~no je na dijahronijskom planu postalo spona davne istorijske pro-
{losti sa pi{~evim istorijskim vremenom, a tako paralelom po sli~nosti i 
razlikama i kqu~na odrednica pri valorizaciji dramske su{tine.

Dramski splet qubavnog i rodoqubivog ostvaren na pojedina~nom i dru-
{tveno-istorijskom nivou stalno upu}uje na inicijalnu istorijsku pri~u na 
kojoj ova tragedija izrasta i koja je u su{tini semanti~ke prirode. Tako se us-
postavqa veza izme|u dramskog sadr`aja i pi{~eve realnosti, ili bli`e, kon-
zistentnost “situacionog i {ireg kulturno-istorijskog konteksta.”10 U toj 
ravni direktno su~eqavawe antipodnih dramskih likova eti~kog je karaktera 
i najvi{e doprinosi dramskoj informativnosti.

9 @arko Vidovi}: “Wego{ i kosovski zavjet u novom vijeku”, Beograd 1989, str. 40.
10 Kao pod 1, str. 19.
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Pomiwani tragedijski doga|aji odvijaju se usporenom uzlaznom linijom sve 
do kulminirawa dramske tenzije kada su suprotstavqene strane prividno 
uravnote`ene uz, ipak, ve}u opasnost nosiocima uzvi{enih eti~kih vrijedno-
sti, {to se obistiwuje tragi~nim raspletom: rawavawem i samoubistvom Da-
nice i ubistvom Deana (Dejana) koji je arhetip crnogorskog juna{tva i rodo-
qubqa.

Tragi~na smrt ovih likova, opet nagla{avamo, izaziva jako osje}awe straha 
i u`asa. Sti~e se utisak da je Nikola I, pripremaju}i dramski epilog, iako 
glavnog vinovnika zla, znamo, ne sti`e zaslu`ena kazna, pokazao dosta umje-
{nosti u postizawu kompaktnosti tragi~nog, bez obzira na to {to izbjegava 
biblijski motiv: Kainov grijeh, i tako lik \or|a, koji ne ubija svoga brata iz-
dajnika, sigurno uzdi`e na pijedestal humanosti.

Uno{ewem datog biblijskog motiva o sukobu bra}e apostrofirano je vjer-
sko razjediwavawe u Crnoj Gori i, {to je ve} pomenuto, dramska radwa je tako 
dovedena do klimaksa. U su{tini, na taj na~in razjediwavawe na vjerskoj 
osnovi najboqe ilustruje i potvr|uje dinasti~ku tragiku koja neminovno do-
vodi do op{te narodne tragi~nosti.

Po prirodi dramskih doga|aja i naro~ito po tretmanu glavnih junaka, “Bal-
kanska carica” u ~itavoj svojoj sadr`inskoj strukturi ne pripada tragediji, 
jer su u woj, u tada{wem vremenu melodrame i idejne drame, vidno zastupqene 
velike i zna~ajne ideje prepoznatqive naro~ito u nastojawu do nesavr{enstva 
svijeta i `ivota, izme|u ostalog, prevazila`ewem vjerske mr`we i razlika 
treba mijewati.

Na{ pisac je u kreaciji datog fenomena tragi~nog, bez obzira na zapa`enu 
“osredwost” znatnog broj stihova i prisustvo “depoetizovanih pasa`a”, kori-
stio mnoge gotove obrasce i formule iz usmenog narodnog stvarala{tva kao i 
pojedine direktno preuzete ili izvjesno modifikovane segmente (kao inter-
tekst) iz “Gorskog vijenca”. Ostao je pri tom ispod wihove umjetni~ke vrijed-
nosti, ali je uspostavqaju}i viziju tragi~nog sa~uvao moralne adekvate i kon-
tinuitet crnogorskog bora~kog `ivota i svoga “herojskog doba”, {to je naro-
~ito doprinijelo objediwavawu wegovog produkcionog i recetivnog modela.

O~ito je da se priroda i karakter ostvarene tragedijske komunikacije i in-
formativnosti ogledaju i u lako}i s kojom tradicionalni oblici folklorne 
imaginacije “osvajaju li~ne i duhovne prostore u dramskim stihovima”.

Ove i druge sagledavane odlike datog djela pri ovaplo}ewu tragi~nog po-
tvr|uju Nikolu I Petrovi}a-Wego{a kao dosqednog po{tovaoca tradicije, ko-
ju u skladu sa svojom emocionalisti~kom estetikom saobra`ava glavnim “pre-
misama romantizma” kao wegov “posqedwi izdanak”. Sve je to u drami, a i u 
~itavom kwi`evnom djelu ovoga pisca, nastalo pod uticajem kako “narativne 
kulture” tako i doma}eg i evropskog “skriptivnog kulturnog modela”.
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Tragi~no se i ovim putem, naro~ito uz prisustvo wenog {ekspirovskog za-
vr{etka, u zna~ajnoj mjeri odlikuje romanti~arskim saosje}awem “pisca sa ~i-
taocem”. U tom pogledu je, uvjerili smo se, karakteristi~no apostrofirawe 
tragi~nog u karakteru, opredijeqewima i konkretnim postupcima likova, 
ostvareno epidenkti~kim govorom koji je svojom himni~no{}u namijewen vi-
{e “pam}ewu nego ~itawu” i koji je saobra`en recipijentima “pojedina~ne i 
kolektivne mnemotehni~ke mo}i”.

*

Na kraju se mo`e sa`eti da je tragi~no u “Balkanskoj carici” glavni na~in 
kori{}ewa dramske gra|e i osnovni princip wenog tematsko-motivskog 
uskla|ivawa i oblikovawa, te razvijawa monologa i glavnog izra`ajnog oblika 
– dijaloga koji se odlikuje arhai~nom retori~no{}u dramskog govora u kome je 
prisutna strogost “odbrane i napada” svojstvena crnogorskom kulturnom area-
lu u kome se pravovremena, umna i lijepa rije~ od vajkada visoko cijeni i 
uva`ava.

Sagledavane manifestacije tragi~nog i umjetni~ka utemeqenost “Balkan-
ske carice” na ovom fenomenu u su{tini ne mijewa poznata mi{qewa o woj, 
ali u funkciji je, nadamo se, revalorizacije wenih ukupnih vrijednosti u 
okvirima romanti~arske tragedije u ~ijem `anrovskom sistemu nalazi svoje 
prepoznatqivo mjesto.

Prof. Blagota MRKAI], D. Sc.

TRAGIC ELEMENTS OF “THE TSARINA OF THE BALKANS” 
- A PLAY BY NICHOLAS I PETROVI]

Résumé

“The Tsarina of the Balkans” a play by Nicholas I Petrovi} - Njego{, classified by its 
genre into romantic tragedies with the elements of drama of ideas, has been developing 
and shaping its themes and motives upon the tragic elements, as its basic structural and 
semantic core.

The given phenomenon has been founded and artistically exposed mostly through the 
motives of love and patriotism by which the playwright is thoroughly obsessed and inspi-
red. And, it is on that ground in the drama, highly appraised to be the most prestigious 
play written by Nicholas I, that an interweaving and harmonizing of historical and sol-
emn ethical distinctions takes place, of which the latter are typical of positive characters, 
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first of all, Danica, a Montenegrin heroine and Dean (Dejan) a famous brave man, re-
presented as an archetype of Montenegrin heroism.

And, adequately, two fundamental systems of values have been differentiated and uni-
ted: a socio-political and a characterological one which the playwright creates and pre-
sents in accordance with his ideological views and ethical criteria rooted in the famous 
traditional values of “~ojstvo” and heroism. No tragic conflicting among the bearers of 
positive values appears what would be tragic enough by itself.

A historical conflict among the brothers caused by their different religious faith, of a 
younger Stanko (Skenderbej) a convert to Islam, and an elder one Djordje Nicholas I, has 
been raised from the local to a universal level, as a primordial fight between the evil and 
the good. The drama, however, does not assume in its entirety, the meaning and the cha-
racter of a tragedy, as the playwright avoids to introduce a sin of Cain, but instead brings 
up some significant ideas recognizable by his insistence that, only by overcoming reli-
gious differences and hatred, the imperfectness of this world and life could be changed.




