[IPHOI'OPCKA AKAJTEMUJA HAVKA U YMJETHOCTH
[JIACHUK OMJEJbBEBA YMJETHOCTH, 30, 2012.

YEPHOI'OPCKASI AKAJIEMUSI HAYK U ICKYCCB
[JIACHUK OTJIEJIEHUS UCKYCCTB, 30, 2012.

THE MONTENEGRIN ACADEMY OF SCIENCES AND ARTS
GLASNIK OF THE SECTION OF ARTS, 30, 2012.

UDK UDK 821.163.4.09 Byposuh XK.

Svetlana KALEZIC-RADONIJIC"

PRIMJENA ESEJ ISTICKQG DISKURSA U KNJIZI KRITIKA
ZARKA DUROVICA ,,VRIJEDNOSTI I MJERE”

Apstrakt: U svojoj najnovijoj knjizi kriti¢kih tekstova ,,Vrijednosti i mjere” Zarko
Purovi¢ sprovodi neobican analiticki postupak koriste¢i, izmedu ostalog, i svoja po-
etsko-stvaralacka iskustva, te se kriticar i pjesnik u njemu ne potiru, ve¢ plodotvorno
dopunjavaju. Tako u ovoj knjizi Purovié¢ govori o vrlo razli¢itim i raznovrsnim auto-
rima (pjesnicima, proznim stvaraocima, kulturnim radnicima...) upravo u postupku
postoje slicnosti medu tim tekstovima koji podrazumijevaju neuobicajenu leguru raz-
licitih disciplina, od filozofije preko poezije do knjizevne analize. Nemali udio u to-
me predstavljaju asocijativnost, osjecanje i licni dozivljaj djela. Medutim, za razliku
od impresionisticki nastrojenih kriti¢ara Purovi¢ se kroz asocijativnu igru ne udalja-
va previSe od predmeta svoje analize kroz ,,nekontrolisane” izlive utisaka, ve¢ upra-
vo kroz potrebnu mjeru ,,kontrole” svom kritickom promisljanju obezbjeduje odgova-
rajuci sistem. Kada je rije¢ o postupku, naro€ito u tekstovima koji se bave poezijom,
uvod i zavrSetak su uglavnom pod izrazitom dominacijom filozofsko-poetskog dis-
kursa, dok je sredina ,,rezervisana” za konkretniju analizu, ali i tu Purovi¢ voli da po-
sredstvom asocijacija umece brojne pasaze koji stilski odstupaju od uobicajenih jezi¢-
kih sredstava karakteristi¢nih za knjizevnu kritiku. Tako dolazi do konstantnog smje-
njivanja naglaseno poetskog i kriticko-analitickog diskursa zbog ¢ega bi najtacnije bi-
lo okarakterisati ovu kritiku kao poeti¢nu.

Kljucne rijeci: knjizevna kritika, filozofija, poezija, asocijativnost, impresija, dis-
kurs, poeti¢na kritika

Uvijek je zanimljivo posmatrati kada se pjesnik zaodjene ruhom kri-
tiCara promisljajuci pisanu rije¢ sa knjiZzevno-teorijske tacke gledista. U
takvim slucajevima, baveci se drugima, on, zapravo, otkriva sebe, jed-
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nog drugacijeg, a opet istog sebe. Kada se pazljivije sagledaju svi aspek-
ti izrazavanja Zarka Purovica, vidjeée se da se kriti¢ar i pjesnik u njemu
ne potiru, ve¢ plodotvorno dopunjavaju. Vise od popisa imena kojima se
bavio u svojoj najnovijoj knjizi Vrijednosti i mjere (a ima ih zbilja mno-
go, Cak preko Sezdeset), korisnije je u¢i u trag najmanjem zajednickom
imeniocu tih tekstova — kritickom postupku koji je tom prilikom koristio.
Naime, iako govori o vrlo razli¢itim i raznovrsnim autorima (pjesnicima,
proznim stvaraocima, kulturnim radnicima...) upravo u postupku posto-
je slicnosti medu tim tekstovima, $to ujedno predstavlja i svojerucni pot-
pis Zarka Puroviéa, svojstven samo njemu i nikome drugom.

U rijeci o drugima Purovi¢ gaji afinitet prema onome $to mu je kao
stvaraocu blisko, 1 distancira se od svega §to nije u saglasju sa njegovim
osjecanjem stvari, kao ni sa njegovim Weltanschauung-om. Na samom
pocetku svoje najnovije knjige on isti¢e upravo afinitet i vrijednost kao
osnovne kriterjjume kojima se rukovodio pri odabiru autora ¢ijim se dje-
lima bavio. Takode, nije bez znacaja ni njegova namjera da se zastuplje-
nosc¢u pisaca iz svih krajeva bivse Jugoslavije, koji su se koristili istim je-
zikom, ponovo uspostave veze i putevi za jacanje onoga Sto je nekada, a
1 danas, disalo 1 diSe jednom istom kulturom. Na drugom mjestu u knji-
z1 autor ponovo naglaSava afinitet kao osnovni pokretac pri odabiru bas
tih stvaralaca, ali istiCe i joS nesto — trenutak (,,Ja sam se, u ovom trenut-
ku, opredijelio za ove (pjesnike).” Stoga se moze reci da nastajanje ovog
ostvarenja prati trijada afinitet-vrijednost-trenutak.

Kroz ovo trojstvo Purovi¢ ¢e u cCetiri cjeline svoje knjige (Visinske
dveri, Modeli i djela, Tragom knjizevnih dometa, Sa tekuce trake) pro-
govoriti o autorima iz Bosne i Hercegovine, Srbije, Hrvatske i Crne Go-
re, na nesvakidasnji nacin, tvoreci pri tom takvu vrstu knjiZzevne kritike
koja podrazumijeva neuobicajenu leguru razli¢itih disciplina, od filozo-
fije preko poezije do knjizevne analize. Jo$ je Bodler, sredinom XIX vi-
jeka, u svojim kritickim tekstovima isticao da istina u umjetnickom dje-
lu ne postoji, te da je potraga za njom, kroz strogo odredeni sistem pra-
vila, uzaludna, jer se do nje na taj nac¢in ne moze doprijeti. Prava staza se
krije, po njegovom misljenju, u osjec¢anju i licnom dozivljaju djela. Me-
dutim, za razliku od impresionisticki nastrojenih kritiara koji se uglav-
nom trude da povodom djela progovore o sebi, autor Vrijednosti i mjera
se toga strogo kloni. Jedini izraz impresionizma, kao autodiskurs, Puro-
vi¢ sebi dopusta kroz asocijativnu igru kojom se ne udaljava previse od
predmeta svoje analize, a obezbjeduje mu bogatu nadgradnju estetskog
utiska. Ako su impesionisticku kritiku karakterisali ,,nekontrolisani” iz-
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livi utisaka, Puroviceva kritika posjeduje upravo potrebnu mjeru kontro-
le da bi bavljenje poetskim iskazom imalo svoj sistem.

Kada je rije¢ o postupku, narocito u tekstovima koji se bave poezi-
jom, uvod i zavrSetak su najéeSce pod izrazitom dominacijom filozofsko-
poetskog diskursa. Sredina je gotovo po pravilu ,,rezervisana” za kon-
kretniju analizu, ali i tu Purovi¢ voli da posredstvom asocijacija ume-
¢e brojne pasaze koji stilski odstupaju od uobicajenih jezickih sredstava
karakteristi¢nih za knjizevnu kritiku. Tako dolazi do konstantnog smje-
njivanja naglaseno poetskog i kriticko-analitickog diskursa i prelaska sa
jednog na drugi nacin izraZavanja, ¢ime se Citaoceva paznja konstantno
odrZava budnom.

Vrlo je neobi¢an nain na koji Zarko Purovi¢ uvodi ¢itaoca u svijet
knjige kojom ¢e se baviti. U njenom prvom segmentu nijesu ¢esti teksto-
vi u kojima se zapocinje knjizevna analiza in medias res. Nerijetko su
pocetni pasusi pravi odlomci filozofskih promisljanja koja u ovom sluca-
ju vise dolaze od Purovica pjesnika nego od Purovica kriticara. Tako ¢e
se kao uvod u tekstove naci razni filozofski problemi — od trajanja ideje u
vremenu, nacela dijalektike (,,da sve $to je spolja, ono je i unutra”), preko
,»odbjeglog” vremena koje se vraca putem stvaraocevog duha i neraski-
divog kolopleta uzroka 1 posljedica, do mobilnosti duha u nezadovljstvu,
prirode koja ima znacenje ¢uda, posjedovanja vremena putem dozivljajne
snage, odnosa subjekta i opazanja, prisustva polariteta u svim domeni-
ma postojanja i tako dalje. Poznato je da se impresionisticka kritika klo-
ni sistema i principa, a to je upravo ono Sto Puroviceva kritika posjeduje.
U skladu sa tim, zanimljivo je Sta pomenuti autor trazi od pjesme. Ona,
po njegovom misljenju, mora posjedovati razvijene slojeve 1 zvucanja 1
znacenja. PiSuci o poeziji Slobodana Rakiti¢ca Durovi¢ ¢e istaci: ,,Kad se
misao i zvuk nadu u jednom tvorackom toku, zaiskri prava svjetlost pje-
sme”.! Na tom putu trazenja rijeci i ideja, drzi autor, pored znanja spi-
sateljskog zanata nemalu ulogu igra 1 intuicija (,,da bi misao bila vidlji-
va sebi, nju pothranjuje predosjecanje”)?. Zagovaranjem stava da se pri-
drzavanjem pravila stihovanja i melodijske pravilnosti ne postize nuzno
vrijednost pjesme, Purovi¢ dokazuje da ne robuje formalnostima.

Na ovo se uglavnom nastavlja neko od knjizevnih obliljezja onog dje-
la u ¢iji nas svijet Purovi¢ uvodi i to posredstvom asocijativnosti kao
kljuénog postupka. Uopste uzev, estetski asocijacionizam najces¢e tuma-

1 Zarko Purovi¢, Vrijednosti i mjere, CANU, Podgorica, 2010, str. 55.
2 Ibidem, str. 63.
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¢i dozivljaj estetskog uzitka ozivljavanjem osjecanja redovno asociranih
uz one osjetne elemente sadrzane u estetskom objektu. Bilo da su u pita-
nju ideja, slika, predstava, dozivljaj ili raspolozenje, Purovi¢ jasno poka-
zuje da knjiZevni jezik nuZno pociva na asocijativnim osnovama. U skla-
du sa tim ¢uveni teoreti¢ar Zdenko Skreb zagovara tezu po kojoj svako
knjizevno djelo upravo putem asocijativnosti djeluje na Citaoca: ,,Likovi,
predmeti, priroda, zbivanja u knjizevnom djelu (...) upravo zbog svoje
fiktivnosti 1 opCenitosti (...) bude u Citaoca asocijacije na Sira njegova is-
kustva, naro¢ito na apstraktne teoretske spoznaje ljudskog Zivota”.> Ako
knjizevnost funkcioniSe putem asocijativnosti, onda se ova osobina Du-
roviceve kritike moZe shvatiti upravo kao njena najliterarnija odrednica.

Pored ove odlike kriti¢arske vizure Zarka Puroviéa, treba apostrofi-
rati i to da pomenuti autor u pristupu djelima najvise koristi vlastita stva-
ralacka iskustva, superiorno i prirodno ih utkivajuéi u tekst, kao znalac
knjizevnih tajni ,,iz prve ruke”. Govoreci o poeziji JakSe Fiamenga, na
jednom mjestu Purovi¢ zastaje: ,,Obi¢no se misli da je objekt pjesme ne-
Sto stati¢no. Nije. On se mijenja zajedno sa subjektom. Subjekt mu odre-
duje znacenje i profilaciju”.* Baveci se konkretnim tekstom, Purovic¢ naj-
¢esc¢e neku od njegovih karakteristi¢nih crta postupkom univerzalizacije
prevodi na $iru spoznajnu ravan u koju se mogu uklopiti i drugi tekstovi
naznacenog filozofskog predznaka. U takvim slu¢ajevima on opet polazi
od onih iskustava koje je kao pjesnik sam dozivio. ,,U poeziju treba ula-
ziti kao u vrstu lavirinta”, re¢i ¢e Purovi¢ promisljajuci poeziju Ljubomi-
ra Simovica, ,,To je shvatljivo jer se ona tvori od osje¢anja razli¢ite vrste.
Iziskuje udijevanje u refleksivnu svijest, s obzirom na to da ona emituje
misli i uspostavlja oblike posvojenja”.’> Ovakvi su primjeri, u kojima ne-
nametljivo, a opet samouvjereno autor ove knjige saopstava neku od po-
etskih istina koju je stvaranjem osjetio na sopstvenoj kozi, prili¢no broj-
ni. [ upravo oni kriti¢kom tekstu obezbjeduju neophodnu tezinu stavljaju-
¢1 znak jednakosti izmedu iskustva pjesnika i kritiara oli¢enih u njemu.

Kao $to Purovi¢eva kriti¢ka misao ne ide utabanim stazama, tako ni
njegov jezik, lingvisticki gledano, nije jezik ,,klasi¢nog” kriti¢ara — za-
ljut, dogodbenost, tudost, treplja, igrovitost, prisvojenje, zaputnica, na-
dezniji, ovrhovljen, ostoZavati... samo su neke od poetski natopljenih ri-

3 Zdenko Skreb, Ante Stamaé, Uvod u knjizevnost. Teorija, metodologija, Globus,
Zagreb, 1986, str. 325

4+ Zarko Purovié, Vrijednosti i mjere (kritika), CANU, Podgrica, 2010, str. 94.

5 Ibidem, str. 60.
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jeci koje koristi na putu u djelo kojim se bavi. Postoje i segmenti njego-
vih knjizevnih analiza koje bi izdvojene mogle funkcionisati kao prave
pjesme u prozi. Bavec¢i se poezijom Miroslava Todorovi¢a, Purovi¢ za-
vrSava svoj tekst ovim rije¢ima: ,,Sreca je sama po sebi relativna. U egzi-
stenciji krivudavih staza najznacajnija je ona koja je okrenuta duhu. Nje-
gova nesapetost ne trpi koricenje zivota. Ona je istovremeno razvlasce i
sabir njegovih trajnih listanja./ Pjesniku je ostalo da bdi nad njime i nad
sobom”.® Ili primjer iz teksta o zbirci Pregovaranja Luka Paljetka: ,,Tre-
nutak odreduje prirodu bi¢a. Ako smo ono §to zudimo, onda nijesmo ono
$to jesmo. Zudnji je pre¢nik veéi od realnosti. Otuda toliko dilema i toli-
ko potrebe da ih nadvladamo, iako znamo da one ’iscrtavaju’ uvijek no-
ve krugove upitnosti i cudenja”.’ Zaista je izuzetno rijedak sluc¢aj da po-
ezija ovoliko prodre u kritiku ne narusavajuci je, ve¢ smisleno prevodeci
misao u znacenjsku nadravan.

Nalaze¢i se u poziciji kriti¢ara, Purovi¢ ne bjezi od JA forme (u tome
mi je pomogla pjesma... sticem utisak... imao sam priliku... uocio sam...
1 sl.) koju proucavaoci knjizevnosti najcesce izbjegavaju zaodijevajuci se
vjesnu intimniju notu na liniji kritiar-pjesnik. Takode, na ovaj nacin
autor, kao autenticni stvaralac, ima pravo da sa superiornih kreatorskih
pozicija progovori o datom fenomenu autoritativno i iz vlastite perspek-
tive. Kao $to se vidi, od ideja, preko pojedinacnih rijeci i cijelih pasusa,
asocijativnosti, univerzalizacija, do jezicke analize, Purovicevi kriticki
tekstovi predstavljaju neobi¢an spoj naizgled nespojivog. Poznato je da
upravo taj princip, spajanja nespojivog, ovaplo¢uje samu prirodu poezije.
U skladu sa tim mogli bismo 1 izvesti naziv ovog impresionisticko-anali-
tickog amalgama olicenog u knjizi Vrijednosti i mjere — Purovi¢, dakle,
stvara poeticnu kritiku.

Na jednom mjestu, razmatraju¢i odnos poetskog subjekta i licnog
svijeta koji taj subjekat posredstvom opazanja i verbalizovanja stvara,
Purovi¢ istice da se pjesnik 1 kriticar medusobno pronalaze po sklono-
sti. Drugim rije¢ima, pjesnik isijava svoju posebnost ako naide na pravog
kriti¢ara dovoljno senzibilnog i otvorenog za ,,meke unutarnje fluide”, po
moguéstvu nekog ko 1 sam stvara poeziju. Tek u takvoj interakciji dva
stvaraoca, od kojih se jedan javlja i u ulozi kriti¢ara, moguce je osvijetliti
1 zatamnjena znacenja naizgled hermeti¢nih struktura koje poput Eolove

¢ Ibidem, str. 69.
7 Ibidem, str. 82.
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harfe svojim zvucima bude odjek ,,visih struna u nama”. Ali, cemu zvuk
ako ga pravo uho ne prepozna. Ruso u jednoj sentenci izrice misao: Dusa
prima ono $to ona jeste. Citanjem najnovije knjige Zarka Purovica Vri-
Jednosti i mjere stiCe se utisak da iz djela kriticar prima ono sto on jeste.

S obzirom na ¢injenicu da je sa velikim brojem pisaca c¢ija je djela
promisljao 1 sam drugovao, nijesu rijetke ni anegdote koje uklopljene u
kriticki tekst, sa jedne strane, razbijaju monotoniju strogog okulara, ko-
jem je analitika po sebi sklona, a sa druge — nude dragocjene podatke
za istoriju knjizevnosti. Primjera radi, u poglavlju Modeli i djela, piSu-
¢i o djelu Murisa Idrizovica, naro€ito o njegovom tridesetogodiSnjem in-
teresovanju oli¢enom u jednom od zbirnih naslova Knjizevnost za djecu
u Bosni i Hercegovini, Zarko Purovié navodi primjer knjizevne potpo-
re, odnosno specificnog razumijevanja izmedu izdavaca i pisca. 1z krat-
kog segmenta koji odlikuje drugaciji, prisan ton, pripovijeda se o podat-
ku izuzetne vaznosti za knjizevnost za djecu i omladinu u Crnoj Gori —
kako se Dusan Kosti¢, do tada iskljucivo pisac ,,za odrasle”, odjednom
obreo u literaturi namijenjenoj mladima. Upravo posredstvom Idrizovica
koji mu je dao da potpiSe ugovor o honoraru prije nego Sto je djelo uop-
Ste postojalo (rijeC je, naravno, o prvom Kosti¢evom romanu ove vrste,
Gluva pecina). Na taj nacin Citalac saznaje 1 pozadinu ekspanzije roma-
nesknog zanra za najmlade u Crnoj Gori — literatura ne dobija novu knji-
zevnu odrednicu kao posljedicu Sirih sociokulturnih gibanja, ve¢ kao iz-
raz svjesnog nastojanja odredenih kulturnih poslenika da se popune po-
stoje¢e praznine u knjiZzevnosti. Ovaj, naizgled nebitan, detalj posredno
saopStava i vaznu informaciju koja se tice kreativnog procesa — mogu-
¢e je ,,naruciti djelo” od stvaraoca ukoliko njegovu iskru pisac ve¢ nosi
u sebi, 1 eto odgovora na potencijalnu sumnju da je umjetnicki vrijedno i
autenti¢no djelo poput Gluve pecine, zapravo, ,,naruceno” od Idrizovica.

Sli¢an efekat, mada mnogo razudeniji 1 jaci, ima Purovicev tekst o
Stevanu Raic¢kovicu. Satkan sav od kratkih 1 upecatljivih slika, autor go-
vori o datom pjesniku iz perspektive starog znanca, nekog ko je sa njim
pored poetske dijelio i ,,realnu” stvarnost. Sam uvod u tekst (,,Steva-
na Raickovic¢a znao sam kao dvadesetogodiSnjaka. Vitak i razbarusene
(plave) kose i8ao je ulicom podignute glave i laka hoda”)® pozicionira isti
ne u analiticku, ve¢ u narativnu strukturu koja sistemom selekcije naju-

uobicajen analiticki tekst. 1z njega se saznaje ne samo antropoloskl pro-

8 Ibidem, str. 129.
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fil Raickovica ve¢ i vazni podaci u vezi sa kontekstom u kojem su njego-
va djela nastajala ili koji je ulazio u njih. Tako se osvjetljava otkud ovom
piscu ime Gurije kao naslov poeme namijenjene djeci, sSta je bila osnova
njegovog poetskog creda a Sta njegova stvaralacka nadgradnja, kakav je
odnos Rai¢kovi¢ imao prema prirodi i kakva je bila njegova cutljiva pri-
roda, kako je nastala Kamena uspavanka, 1 anegdote u vezi sa njom (na-
kon dugotrajnog ¢utanja pozdrav uz rijeci: Dosta smo se narazgovara-
lil)... Posebnu paZnju u vezi sa Rai¢kovi¢evim ,,likom i djelom” Zarko
Durovi¢ poklanja fenomenu tiSine i tihosti. Nacin na koji poentira ovu
osobenost pjesnika o kojem pise sasvim je lirski: ,,TiSina asimiluje oko-
1i§. Predaje ga oku promatraca. Njegovoj doZivljajnoj amplitudi. Sa sa-
njalackim diskursom, budu¢i da je sanjalacko uvijek u funkciji magno-
venja. Sto je ono ovdje tiho, treba razumjeti. Tihost otvara dveri ponor-
nosti lirskog izraza. Ona je najizrazitija u kultnim zbirkama poezija "Pe-
sma tiSine’ i ’Kamena uspavanka’.// TiSina ne liSava ve¢ zbira strast. Vodi
je nekoj vrsti zaCarenja. Najvise kad je ljubav u pitanju. Poeta voli skro-
vita mjesta, jer odatle moze bolje da osmotri ‘nebo, puno boje’, da se go-
sti oaravaju¢im mirom (...) Igra rijeCne vode, Sum vlati, beskrajno ne-
bo predstavljaju pamtljive slike ka kojima dusa krece. U trenutku zano-
sa ne postoje druga kretanja. Zato Sto se pjesnik koncentrise na njih kao
na znakove vlastitog zadovoljstva”.’ Ovakvim lirskim pasazima Purovié¢
daje ne samo pogled unutra (Sta se nalazi u pjesmi) ve¢ i pogled prije (Sta
je pjesmi prethodilo) na taj nacin uranjajuci u podrucje koje mu je odav-
no poznato 1 kojim superiorno vlada — §ta postoji u pjesniku prije stvara-
nja. Upravo na ovo pitanje, naizgled ne toliko vazno za krajnji tekstualni
produkt, ali od izuzetne vaznosti za specificnosti poetske geneze i Cina
stvaranja djela ,,unutar sebe” (prije nego Sto se zapise), moze da odgovo-
ri samo neko ko i sam posjeduje tu vrstu kreativnog iskustva. Nije sva-
kome dato da zaviri u stvaralacku radionicu pisca — ali nadareni, koji tu-
mace djelo, na osnovu zvuka koji ,,izbija” iz rije¢i (buduci 1 sami Kovaci
Rije¢i) mogu da odgonetnu i ono §to je obavijeno velom tajne — kakvim
je udarcima, od kojih materijala, u kojem polozaju, Umjetnik kovao Ri-
je€. Bolje nego bilo gdje, upravo se na ovom primjeru vidi koliko Puro-
vi¢ pjesnik pomaze Purovicu kriti¢aru da u analizi djela donese sve ono
Sto je u direktnoj vezi sa suStinom stvaranja, a §to se ne da objasniti uobi-
¢ajenim kritiCkim repertorijumom. Gotovo cijelo drugo poglavlje Buro-
viceve knjige, Modeli i djela, iskazano je u ovom maniru. Tu se u nara-

° Ibidem, str. 133.
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tivno-memoarskom okviru saopstavaju ne samo detalji iz biografija pisa-
ca o kojima Purovi¢ govori ve¢ i o njemu samom. [z svega se da zaklju-
giti koliko je bogat, zanimljiv i raznovrstan Zivotni put pratio Zarka Pu-
rovic¢a u svakom segmentu njegovog postojanja.

Govoreéi o fenomenu zla 1 literaturi u istoimenom kritiCkom tekstu,
Zarko Purovi¢ mijenja po¢etne koordinate svog izlaganja i na kraju sa-
svim prelazi u poeziju. Do te tacke, kada se ,,zglob” teksta savije i napra-
vi korak naprijed, u nijemu dubinu ¢italackog bica, ostavljajuci iza sebe
analiticnost 1 hrabro grabe¢i ka nedoglednim predjelima poezije, autor
kombinuje ve¢ oprobanu strategiju filozofije, tekstualnih segmenata na-
topljenih poezijom, i analiticke faktografije da bi potom napravio radi-
kalan zaokret u sinteticko — ne vise analiza, ve¢ objedinjavanje svih cul-
nih dometa i domisljanja da bi se kroz autenti¢nu rije¢ izrazio. Evo datog
segmenta: ,,Treba se plasiti da ¢e umjesto bilja nicati naprave za sve ve-
¢e trovanje duse. Da je rije¢ o nemilosnom dobu, gdje se prorok izdiZe na
tron vrline, pokazuje televizijska vijest o covjekovoj smrti u lavljim ce-
ljustima. Ona se na TV kanalima emitovala kao vrsta noéne razbibrige.
Ostavio sam poetski zapis o tome. / Lav halapljivo ¢oveka jede/ Kamer-
man iz blizine snima/ Scena morbidna i1 ekskluzivna/ U totalu/ Posled-
nji trzaji Zrtve/ NaglaSeni posebno// Kamerman ne pruza nesre¢nom po-
mo¢/ Tako je imao revolver za pojasom/ Da je to ucinio izostala bi sni-
mljena scena// Ovako svet gleda kako u lavljim celjustima/ Okonc¢ava
covekov zivot”. Potom ponovo prelazi na prozu, ali osnovni ton izlaga-
nja ostaje isti: ,,Zlo se vise ne ukriva. Postalo je javni servis dolazece ci-
vilizacije. Njena ekskluzivna maskota. Sta ¢e reci pisac? Gluvost bi bi-
la nepojmljiva”. Ovakvim direktnim pozivanjem na akciju i na mobilisa-
nje plemenitih 1 dobrih snaga u ¢ovjeku, Purovi¢ jasno govori da umjet-
nik u njemu ne moze ostati mirnog temperamenta i izraza, dok se svijet
1 smisao ljudskosti iz dana u dan osipaju. Ovakvih primjera, gdje se kroz
tekst trudio da savlada pjesnika u sebi, da bi na kraju poezija ,,grunula”
iz njega utoliko jace ukoliko je vise bila sabijana, jasno govori o osnov-
noj, stvaralackoj vokaciji Zarka Purovi¢a. Kreacija i humanitet najéescée
se javljaju u vidu nedjeljivog jedinstva.

I u domenu prikaza, kao onog vida knjizevno-kritickog sagledavanja
koje, zadrzavanjem na informativnoj povrsini, ne ide ka dubljim seman-
tickim slojevima, Zarko Purovi¢ pokazuje konstantan napor da uéini is-
korak iz poznatih okvira. I opet, u tome mu pomaZzu poezija i njegovo
stvaralacko iskustvo. Tre¢i segment knjige Vrijednosti i mjere, pod na-
slovom Tragom knjizevnih dometa, uglavnom ¢ine prikazi pisani za raz-
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licite i raznovrsne prilike. Primjera radi, u jednom od njih, posve¢enom
priredivackom radu Rajka Dzakovi¢a oli¢enom u knjizi Durmitorski pje-
snicki vijenac, Zarko Purovié ovako promislja princip selekcije: ,Veo-
ma je teSko iz obilja odabrati najbolje. Zato Sto je svojstvo duha da bu-
de raznobojan i po mnogo ¢emu nesapet. Stvaralackom nemiru nije lako
uhvatiti dubine 1 zna¢enja kao §to nije lako ni planinskim durmitorskim
prevojima odabrati najljepsi cvijet. Cvijet mozemo izdvojiti izgledom i
bojom, ali ako smo zanemarili miris, nijesmo saznali §ta je dusa cvijeta.
Tako je i sa duhom. I on nudi slicna dopadanja: izgled i boju. Najvazni-
je je da ima bogat unutrasnji svijet, ¢ija spirala obuhvata i udaljene polo-
ve, traze¢i u njima novu blizinu 1 novu ljepotu. Dakako, onu sa nijansom,
jer nijansa najbolje kazuje koliko je duh dareZan, a njene mo¢i ponorne 1
ljekovite”.'? Sistemom asocijacija i analogija Purovi¢ iz poeti¢nog i poet-
skog promisljanja prelazi na konkretno djelo koje mu je posluzilo kao po-
vod za takav uvod. Iznenaduje u kolikoj mjeri ovakvi pasazi, naizgled le-
prsavi i uronjeni u lirsku kontemplaciju, zapravo, sustinski korespondira-
ju sa kljuénim karakteristikama djela kojima se Zarko Purovi¢ bavi, §to
takode vazi 1 za posljednji segment knjige Sa tekuce trake. lako koncipi-
rani kao slobodna forma duha koja ne robuje klasi¢nim obrascima knji-
zevno-analitickog promisljanja, ovi zapisi ponajvise podsjecaju na legu-
ru dnevnickih zapisa, putopisa, lirizovanih novinskih ¢lanaka, etnograf-
ske proze, intervjua, i naravno, ili bolje re¢i, prije svega — poezije. U ta-
ko neobi¢noj fuziji u kojoj je svaka misao podredena izrazu, u najboljem
znadenju te rije¢i, Zarko Purovié iskazuje $irine svojih duhovnih prosto-
ra. Neomedeni, oni se ne gube u beskraju, jer ih poput centripetalne si-
le na okupu drzi snaga prodorne misli i duboke rije¢i. One kojom se se-
ze do visina koje nijesu dostupne svakom. U ovom slucaju pjesnik Puro-
vi¢ pomaze kriti¢aru Purovicu da svojim analiti¢kim promisljanjima do-
segne prostore koji vec¢ini ostaju nadohvat ruke, ali ne i u dlanu. Sa sigur-
nih visina Vrijednosti i mjere Cekaju svoje Citaoce, naoruzane Poezijom
kao spasonosnim uzetom, koje nas prevodi iz Donjih u Gornje svjetove.

10" Ibidem, str. 214.
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Svetlana KALEZIC-RADONJIC

APPLICATION OF ESSAYISTIC DISCOURSE IN THE BOOK OF
CRITIQUE “VRIJEDNOSTI I MJERE” BY ZARKO DUROVIC

Summary

In his latest book of critique Vrijednosti i mjere Zarko Purovié proceeds with an
unusual analytical procedure, by using, among others, his poetic creative experien-
ce, so the critic and the poet within him do not cancel out, but fruitfully supplement
each other. Although Durovi¢ writes about very different and various authors (po-
ets, prose writers, culture workers...) it is just the procedure that contains similarities
between the texts that cast the alloy of different disciplines, philosophy, poetry, lite-
ral analysis. Associativity, feeling and personal experience about the text represent a
large share thereof. However, as opposed to impressionistic critics, through the game
of associations, Purovi¢ does not dwell far from the subject of his analysis through
the ,,uncontrolled” flow of impressions, but provides the adequate system to his cri-
tical thinking by the required amount of ,,control”. When it comes to the procedure,
especially in the poetry related texts, introduction and ending are mostly dominated
by philosophical and poetic discourse, and the middle is ,,reserved” for more concre-
te analysis, but there also, Purovi¢ prefers to use associations to insert numerous pas-
sages that stylistically deviate from common linguistic tools, typical of literary cri-
tique. Therefore the constant alternation between the pronounced poetic and critical
— analytical discourse, so the truest characterisation of this critique would be poetic.

Keywords: literary critique, philosophy, poetry, associativity, impression, disco-
urse, poetic critique
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