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POETIKA LU^E MIKROKOZMA

Lu~a mikrokozma je tekst zasnovan na principu simboli~kog znaka, 
stoga mora biti tuma~en u okviru odgovaraju}eg konteksta, a to je u ovom 
slu~aju anti~ka i hri{}anska mitologija i wihovi simboli~ki sistemi. 
U spevu su prisutni i znakovi indeksne i ikoni~ke prirode, ali je wegova 
simboli~ka komponenta dominantna. Na diajhronoj ravni ovaj tekst jasno 
korespondira sa Biblijom koja se u odnosu na Lu~u javqa u finkciji pro-
toteksta. Prema prototekstu mogu se zauzeti dva osnovna, dijametralno su-
protna stava koja presudno uti~u na oblikovawe metateksta, a to su razra-
|iva~ki ili negatorski i afirmativni. U spevu Lu~a mikrokozma zauzima 
se afirmativan stav premo prototekstu, {to se manifestuje na svim sloje-
vima pesni~ke strukturte, pa je za sloj zvuka karakteristi~na uzvi{ena, 
himnisti~ka intorniranost, a modelovawe semanti~kog sloja jasno upu}u-
je na korelativan odnos prema semanti~koj strukturi Biblije. Konstitui-
sawe sloja predmetnosti tako|e je uslovqeno modelima prototeksta, a 
vrednosni stav, vezan za ta~ku gledi{ta ili shematizovane aspekte, u pot-
punosti je preuzet iz Biblije i u krajwoj instanci rezultira primenom 
crno-bele tehnike u modelovawu predmetnosti, {to je u estetskom smislu 
neproduktivno.

Po svojim genolo{kim odlikama Lu~a mikrokozma je hibridni tekst 
zasnovan na kombinaciji epskih, dramskih i u mawoj meri lirskih eleme-
nata. Upravo takva wegova priroda omogu}ava konstituisawe specifi~ne 
predmetnosti koja u sebi objediwuje i funkcije lirskog subjekta i funk-
cije naratora. Prisustvo lirskog subjekta nagla{eno je na okvirima tek-
sta {to je veoma bitno s obzirom na istaknutost takve poezije prolo{ke, 
odnosno epilo{ke. U Posveti, koja ~ini prolo{ki okvir teksta, lirski 
subjekat meditira o smislu ~ovekove egzistencije, a pevawa koja slede nu-
de odgovor na postavqeno pitawe – Bog obezbe|uje smisao i ~ovekovoj eg-
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zistenciji i univerzumu. Epilo{ka granica teksta ponovo vra}a lirski 
subjekat na scenu uvo|ewem morfolo{kih obele`ja himne, tako da prisu-
stvo lirskog subjekta uokviruje ovu prete`no narativno-dramsku struktu-
ru. Himni~kom tendencijom pro`et je ceo spev, ali je ona u nekoliko na-
vrata toliko nagla{ena da omogu}ava konstituisawe indeksnog znaka. Ta-
kav slu~aj imamo u zavr{nim decimama speva koje zbog svoje okvirne, epi-
lo{ke funkcije dobijaju dopunska zna~ewa.

Lu~a mikrokozma je narativno-dramski tekst, pa u wen sastav ulaze kako 
narativni (likovi, pri~a i retardaciona sredstva) tako i elementi dramske 
strukture: sukob, na kom se zasniva paradigmatska ravan teksta, dijalog i mo-
nolog kao osnovna sredstva karakterizacije likova i povremeno povla~ewe 
naratora u pozadinu pri ~emu mimesis izbija u predwi plan potiskuju}i die-
gesis. Naracija, kao tematsko-govorni modus kojim se prvenstveno iznose ele-
menti fabule, isprekidana je retardacionim sredstvima. U ovom spevu se u 
funkciji usporavawa fabularnog toka naj~e{}e koriste deskriptivne i ko-
mentatorske forme, s tim {to dramska tendencija teksta ograni~ava wihovu 
upotrebu. Deskripcija dominira u drugom pevawu {to se manifestuje u upo-
trebi supstantivisti~kih konstrukcija koje su u funkciji gra|ewa pesni~ke 
slike, tipi~nog ikoni~kog znaka. Dakle, nizovi stati~kih motiva konstitu-
i{u metafizi~ki hronotop, tj. specifi~nu kombinaciju makrokosmi~kog 
prostora i temporalnosti artikulisane kao ve~nost, savremenost ili van-
vremenost. Ovakav tip ikoni~kog znaka te`i da preslika metafizi~ku 
stvarnost koja nema svog realnog korelata, pa je s obzirom na tri svoje di-
menzije – oznaku ili simbol, referenciju i referent (Pirsova trijadna 
koncepcija znaka), usmeren ka referenciji, tj. mentalnoj slici ili pojmu.

Po vremenu svoga nastanka i delimi~no po svojoj imanentnoj poetici, Lu-
~a mikrokozma pripada romanti~arskim strukturama. Me|utim, weno slo`e-
no poeti~ko ustrojstvo u sebe ukqu~uje i elemente klasicizma vidqive u ~e-
stoj upotrebi simboli~kih znakova koji pripadaju anti~kom civilizacij-
skom i kulturnom kontekstu, kao i u apologijskom stavu prema logosu, siste-
mu i proporciji {to se, izme|u ostalog, manifestovalo i u organizaciji 
strofe. Naime, epski deseterci dosledno se grupi{u u decime, strofe od po 
deset stihova, {to se matemati~ki mo`e izraziti formulom 10h10. Ovako or-
ganizovana strofa funkcioni{e kao svojevrstan simbol koji ozna~ava te`wu 
ka savr{enstvu, proporciji, harmoniji i logosu. Da je pesniku posebno stalo 
do zadate sheme, koja podrazumeva i na~elo izosilabi~nosti, svedo~i i postu-
pak kojim se na krajwe artificijelan na~in redukuje broj slogova u stihu:

|ê vjen~ano bi}e s za~atijem
— — — — — — — — — —
|ê kukawe i pla~ okruweno,
|ê vjen~ana glupost sa tirjanstvom.
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U navedenim stihovima prvi slog (|ê) dobijen je uklawawem suglasni~kog 
elementa ~ime je izazvan hijat sa vi{kom slogova, koji se zatim redukuje 
sinicezom, pri ~emu slivawe dva ista vokala rezultira akcenatskom du-
`inom. Zadata shema 10x10 name}e ra{~lawivawu govornog niza dodatna 
ograni~ewa, pa se ~esto sintakti~ko-semanti~ka celina razbija granicom 
strofe. Na taj na~in se najve}a mogu}a cezura ume}e u jednu smisaonu ce-
linu, pa takvo ra{~lawivawe govornog niza, iako je motivisano gore nave-
denim razlozima, ima velikog uticaja i na promenu zna~ewa pesni~kog is-
kaza. Pokaza}emo to na primeru sintakti~ko-semanti~ke celine u 1. peva-
wu koja obuhvata ~ak 20 stihova, od 60-80, {to zna~i da je prenos izvr{en 
nakon 70. stiha:

tupe moje otrgni poglede
od mete`a ovog ni{to`noga,
uvedi ih u poqa bla`ena,
u tvorewem osve{tanom hramu,
– da op{irnu vidim kolijevku

Zavisna namerna re~enica (– da op{irnu vidim kolijevku), dakle, subordi-
nirani element slo`ene sintakti~ke strukture koji se po pravilu ne 
odvaja ~ak ni zapetom od upravne re~enice, prenesen je u novu strofu. Na-
kon tako velike intonacione pauze, poja~ane jo{ zapetom i crticom, i zau-
zimawa inicijalne pozicije u strofi, zavisna re~enica se osamostaquje i 
intonaciono izoluje u odnosu na upravnu, pri tomznatno pro{iruju}i 
svoje semanti~ko poqe. U analiziranom primeru jasno se manifestuje uti-
caj prozodijskih, nefonemskih faktora na semanti~ku strukturu iskaza. 
Prisustvo rime u ovako organizovanoj strofi jo{ vi{e bi pija~alo wenu 
te`wu ka proporciji i logosu i nametnulo dopunska ograni~ewa i selek-
ciji i distribuciji verbalnog materijala, podvrgavaju}i govorni niz jo{ 
jednoj paradigmi.

Me|utim, uprkos velikom stepenu prediktabilnosti wenog javqawa, ri-
ma je izostala. Naravno, u spevu su prisutna sporadi~na glasovna podudara-
wa u ~ijem javqawu nema pravilnosti ni prepoznatqivog obrasca, pa ih ne 
mo`emo nazvati rimom, koja se u teoriji kwi`evnosti smatra pravim para-
digmatskim obele`jem teksta. Name}e se pitawe – ^ime je motivisano 
uvo|ewe rime u minus-postupak, posebno ako se zna da Wego{, za razliku od 
narodnog pesnika, koristi rimovani epski deseterac? Uvo|ewe rime u mi-
nus-postupak motivisano je dominantnom ulogom sloja zna~ewa u pesni~koj 
strukturi. Naime, u Lu~i, koja je po definiciji kriti~ara religiozno-fi-
lozofski spev, zapostavqa se ritmi~ko-melodijska dimenzija, zvuk se poti-
skuje u pozadinu da bi se prenela vrlo slo`ena pojmovna obave{tewa, tako 
da nema mesta za rafiniranu lirsku sugestivnost koja se ~esto zasniva 
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upravo na melodijskim obele`jima iskaza. Dakle, autor `eli da svu pa`wu 
recipijenta usmeri na adekvatno de{ifrovawe vrlo slo`enog semanti~kog 
kôda Lu~e, koji po~iva na razvijenoj pesni~koj meditaciji i na upotrebi 
znakova simboli~ke prirode. Tome je podre|en i sloj zvuka koji bi u slu~aju 
upotrebe rime postao prili~no nametqiv, a samim tim i nefunkcionalan.

Lu~a mikrokozma je tekst zasnovan na principu simboli~kog znaka. 
Znakovi indeksne i ikoni~ke prirode imaju sekundarnu ulogu, {to u spe-
vu potvr|uje i specifi~na funkcija narativa. Naime, sa semiolo{ke ta~-
ke gledi{ta pri~a je pravi ikoni~ki znak, tj. vrsta slike kojom se pred-
stavqa neka stvarnost. Me|utim, u Lu~i ona funkcioni{e na jednom dru-
ga~ijem principu – na principu simboli~kog znaka. Boj na nebu izme|u 
dve vojske oblikovane tako da podse}aju na tipi~no epske predmetnosti, 
koji ~ini okosnicu pri~e, u stvari predstavqa simbol ve~ne borbe dobra 
i zla, svetlosti i tame i to na univerzalnom prostoru: makrokosmi~kom, 
mikrokosmi~kom i metafizi~kom. Tako se funkcija ikoni~kog znaka da 
preslika neku stvarnost znatno pro{iruje, a pri~a, i kao narativ i kao 
znak, uslo`ava svoju semanti~ku strukturu, pa svojoj osnovnoj ikoni~koj 
komponenti pridru`uje dopunsku, i u ovom slu~aju presudniju, simboli~-
ku komponentu. To potvr|uje i ~iwenica da su likovi, posmatrani samo 
kao narativi i ikoni~ki znakovi, stati~ni i stereotipni a wihova uloga 
u strukturi svedena je na proste funktive. Me|utim, wihova plo{nost, 
nereqefnost motivisana je upravo time {to i oni funkcioni{u ne samo 
kao ikoni~ki, ve} i kao simboli~ki znakovi. Oni su, u stvari, nosioci 
dve suprotstavqene ideje, dva disparatna semanti~ka niza na ~ijem je su-
kobu zasnovana paradigmatska ravan Lu~e mikrokozma. Semanti~ki niz in-
karniran u Bogu kao svom sakralnom simbolu ~ine logos, sistem, propor-
cija, svetlost, lu~a, iskra, ideja, duh i misao. Nosilac suprotnog seman-
ti~kog niza je Satana koji simbolizuje haos, zlo, tamu i entropiju, silu 
koja te`i da razori sistem. Dakle, upravo ta dopunska zna~ewa i wihova 
simboli~ka osnova proizvode vi{ak estetske informacije.

Organizacija teksta na sintagmatskoj ravni zasnovana je na dijametralno 
suprotnom principu, tj. na kombinovawu korelativnih semanti~kih nizova. 
Selekcija verbalnih jedinica, uslovqena simboli~kom prirodom teksta, 
usmerena je ka anti~koj i hri{}anskoj mitolo{koj konkordanci i standard-
nom epsko-lirskom registru. Wihovo ulan~avawe vr{i se po logi~kom i ra-
cionalnom kriterijumu, uglavnom uz po{tovawe pravila razvijene hipotak-
se. Velika predvidqivost, kako u selekciji verbalnog materijala tako i u 
na~inu wegovog kombinovawa, ~esto rezultira stereotipnim pesni~kim 
slikama kakve su u 2. i 5. pevawu slike raja i pakla. Mada su oponirane, i to 
u svim svojim segmentima, one su gra|ene na istom principu, tj. na kombi-
novawu korelativnih semanti~kih nizova. Pri tom, naravno, korespondira-
ju vizuelan i auditivna dimenzija slike, a svi weni elementi su kompati-
bilni {to joj obezbe|uje visok stepen koherentnosti, ali i znatnu estetsku 
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sterilnost. Kroz obe slike provla~e se i suprotstavqena paradigmatska 
obele`ja: red, pravilnost, harmonija i svetlost, pra}eni slatkoglasijima i 
himnima vje~ite qubovi, s jedne strane, i haos, tama i stravi~ni adski 
zvuk, s druge strane. Nave{}emo primer koji jasno ukazuje na korelativan 
odnos izme|u vizuelne i auditivne dimenzije slike:

Dva vojvode, vjerne moje sluge!
Hu~e stra{no adski uragani,
a vulkanska mra~na grla je~e,
ri~u grdna tartarska stra{ila
zve~e lanci s jaro{}u u`deni,
bu~e volne s mu~iteqskom bukom:
sve glas sliva pod svodom mra~nijem;
tutwi tartar iz mra~ne utrobe
stra{nim grlom, zlom op{tega glasa:
sve za `ertvom huliteqah ~ezne!

Navedena strofa zasnovana je na principu indeksnog znaka, o ~emu svedo-
~e wena uzvi~na intonacija i ubrzani tempo koji rezultiraju antikaden-
com. Konstituisawu indeksnog znaka doprinosi i aliteracija suglasnika 
reskog, o{trog zvuka H, G i ^, kao i kumulacija glagola koji ozna~avaju 
zvuk i koji su nosioci izvesnog glasovnog podudarawa. Na taj na~in stra-
{ni adski zvuk nije samo formalno prisutan, kao {to je slu~aj sa rajskim 
milozvu~jem, nego je proizveden adekvatnim pesni~kim sredstvima.

Ve} smo pomenuli da hibridna priroda ovog teksta omogu}ava konsti-
tuisawe specifi~ne predmetnosti koja u sebi objediwuje funkcije i lir-
skog subjekta i naratora. Prisustvo lirskog subjekta nagla{eno je na 
okvirima teksta, dok u prvom i drugom pevawu prete`e narativna funkci-
ja pomenute hibridne predmetnosti, a u odnosu na zbivawe, u ovom slu~aju 
metafizi~ko putovawe zauzima se untra{wa, sinhrona ta~ka gledi{ta, jer 
je narator istovremeno i aktivni u~esnik u doga|awu. To se na nivou izra-
za manifestovalo u Ich-Formi pripovedawa za koju je karakteristi~no 
ograni~eno znawe: Dok me neko za ruku dohvati (podvukla T. B.). U tre}em 
pevawu dolazi do nagle promene ta~ke gledi{ta, pa se sa unutra{we pre-
lazi na spoqa{wu, pri ~emu narator postaje samo pasivni posmatra~ zbi-
vawa prema kojima zauzima odre|enu epsku distancu, prisvajaju}i svezna-
we karakteristi~no za takvu pripoveda~ku situaciju. To se na planu izra-
za manifestovalo u prelasku sa Ich-Forme na Er-Formu pripovedawa.

U Lu~i mikrokozma modeluju se relativno slo`eni slojevi predmetno-
sti i shematizovanih aspekata. Centralna predmetnost speva je Bog, dok su 
ostale podre|ene prikazivawu wegove veli~ine, sveznawa, mo}i i dobrote, 
te slu`e kao fon na kome se jo{ vi{e isti~u pomenuti elativni atributi. 
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Tre}e pevawe preuzima dramsku strukturu, narator se povla~i u pozadinu 
a tekst se organizuje kao dijalog arhan|ela Gavrila i Mihaila s bogom. Do-
minacija upravnog govora, tj. artikulacija iskaza na paradigmi showing-a
(termin @erara @eneta), nedvosmisleno ukazuje na dramsku tendenciju tek-
sta jer je upravo mimeti~ko prikazivawe izbilo u predwi plan. Lik Boga se 
modeluje sa izrazito pozitivnim ideolo{kim, odnosno vrednosnim sta-
vom. Me|utim, uprkos o~iglednoj nameri autora da stvori pozitivnog ju-
naka, proizveden je narcisoidan i surov lik koji pati od svih onih poro-
ka za koje optu`uje Satanu, tj. od gordosti, sujete i oholosti:

ja sam jedan koji stvarat mogu
i koji sam svemogu}stvom vjen~an
jednome je sve pokorno meni
u prostore i za prostorima:
— — — — — — — — — —
Zakoni su op{tega poretka
moj amanet a `ivot prirode;
da ih po~nu svi mirovi ru{it,
moja bi se silna na wih ruka
oru`ala s u`asnijem gwevom:
ja bih sve wih u grdne komate
razdrobio, u bezdne zajmio,
pa bih druge iznova svjetove
iz mra~noga lona voskresnuo
i na kola okrunio wina.

Naravno, kao svaki dobar apsolutista on zna da je {irewe straha me|u po-
danicima najboqi na~in vladavine. Najve}i problem u motivacionom si-
stemu Lu~e je: kako opravdati potrebu za pobunom koja se javqa kod Satane, 
arhan|ela, izabranog bo`jeg tvorenija, u harmoni~nom i savr{enom siste-
mu ure|enom po bo`jim zakonima. Motivacija Satanine pobune spada u 
estetski najproduktivnije elemente ove narativno-dramske strukture, {to 
je u kritici ve} razmatrano.

Tek u ~etvrtom pevawu, u kojem tako|e dominira dramska tendencija i 
mimeti~ko prikazivawe, Satana se izvodi na scenu. To odlagawe je potpu-
no razumqivo kad se u vidu ima izrazito negativan vrednosni stav koji se 
zauzima prema tom liku, a presudan je za wegovo modelovawe. Kada Bog u 
tre}em pevawu, sa svoje vrednosne ta~ke gledi{ta koja se poklapa s auto-
rovom i nadre|ena je svim ostalim u tekstu, tvrdi;

gorda se je du{a Satanina
obla~ila u haqinu crnu;
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— — — — — — — — — —
Ova gorda i pakosna du{a
zla je ime u sebe za~ela
— — — — — — — — — —
Rob gluposti, vrag poretka op{teg,
svemogu}stva va`nost ne poznaje.

onda se to mora prihvatiti kao „apsolutna istina”. Tek nakon takve najave 
na sceni se pojavquje sam Satana i u du`em monologu iznosi svoju kosmo-
gonijsku istinu i motive svoje pobune. Ne mo`emo govoriti o dijalogu 
Mihaila i Gavrila sa satanom u ^etvrtom pevawu, jer su wihove replike 
poslu`ile ovom monologu samo kao prolo{ki i epilo{ki okviri, a wiho-
va govorna pozicija u komunikacionom sistemu Mihail – Satana – Gavril 
je krajwe pasivna.

* * *

Vrlo razvijena hipotaksa, kakvu sre}emo u Lu~i, karakteristi~na je vi-
{e za prozu nego za poeziju. Pesni~ki idiomi obi~no te`e krajwoj ekono-
mi~nosti u upotrebi verbalnog materijala i lapidarnom, kondenzovanom 
izrazu ~iji je obrazac metafora. Me|utim, pesni~ki idiom Lu~e gradi se 
na druga~ijem principu, na principu razvijenog iskaza koji ~esto, ba{ za-
to {to je sintakti~ki preobilan, gubi semanti~ku ubojitost. Uslo`avawe 
i preterano pro{irivawe sintakti~ke strukture iskaza dovodi do reduko-
vawa i upro{}avawa wegove semanti~ke strukture. Veoma stabilna hipo-
taksa, sa retkim slu~ajevima naru{avawa re~eni~ne hijerarhije, kore-
spondira sa osnovnim poeti~kim na~elom speva – apologijskim stavom 
prema logosu, sistemu i proporciji.

Wego{ u Lu~i daje prednost pore|ewu nad metaforom pri ~emu je 
pore|ewe toliko razvijeno da mu je ponekad potrebna cela strofa da bi se 
artikulisalo:

Svekolike borbe okeanah
koje ~ine sa krutim skalama
u najve}u wihovu bjesno}u,
svekolike napore vjetrovah
{to se ~uju na zemnome {aru
protiv svijeh gustijeh qesovah
da u jedan glas mogu}i slije{,
jek bi wihov slab veoma bio
da poka`e krupnu silu glasa
kojim oblak vitle}i je~a{e.
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Princip artikulacije pore|ewa podrazumeva sintakti~ko pro{irewe sva 
tri wegova ~lana, {to se posti`e kumulacijom semanti~ki korelativnih 
sintagmi ili ~ak zavisnih re~enica.

Pesni~ki izraz se dvostruko kodira podvrgavaju}i se prvo gramati~-
kom, a zatim dopunskom, pesni~kom kodu koji organizaciji govornog niza 
i distribuciji verbalnih jedinica name}e dodatna ograni~ewa. Ne mora 
svaki govorni niz koji nije ure|en po gramati~kim pravilima biti stilo-
gen, tj. imati odre|enu stilsku vrednost ili funkciju. Nas zanimaju upra-
vo iskazi koji su tako preure|eni da wihovo ogre{ewe o gramati~ku nor-
mu, ili o pravila prirodnojezi~kog koda, proizvodi vi{ak estetske in-
formacije. Takav slu~aj imamo u ~uvenim stihovima:

tajna ~ojku ~ovjek je najvi{a.
Tvar je tvorca ~ovjek izabrana!

S obzirom na distribuciju verbalnih jedinica, u gra|ewu ova dva stiha 
uo~ava se izvestan paralelizam. Za potrebe analize rekonstruisa}emo go-
vorni niz po pravilima jezi~kog standarda: ^ovjek je ~ovjeku najvi{a taj-
na. ^ovjek je izabrana tvar tvorca! Obrati}emo pa`wu na sintagme najvi-
{a tajna i izabrana tvar u kojima pod uticajem pesni~kog koda dolazi do 
kidawa naju`e sintagmatske veze i izme{tawa verbalnih jedinica sa po-
zicija koje im name}e gramati~ki kod. Upravni ~lanovi sintagmi (tajna, 
tvar) zauzimaju inicijalne pozicije u stihu, a zavisni finalne, dakle, u 
oba slu~aja najistaknutije. Na taj na~in sve ~etiri verbalne jedinice pro-
{iruju svoje semanti~ko poqe, a posebno determinativni, subordinirani 
elementi ove dve sintagme jer se osamostaquju i intonaciono izoluju od 
svojih upravnih ~lanova. Tako se pomo}u na~ela ote`ane forme proces 
percepcije iskaza prolongira a sam iskaz dezautomatizuje, {to je po 
mi{qewu ruskih formalista osnovni modus delovawa estetskih struktu-
ra. Po{to se ulan~avawe verbalnih jedinica ne vr{i po gramati~kim pra-
vilima i re~i u govornom nizu ne zauzimaju svoje uobi~ajene pozicije, 
prediktabilnost na sintagmati~koj osi teksta se znatno smawuje, a u skla-
du s tim koli~ina estetske informacije pove}ava.

Sli~an postupak primewen je i u narednim stihovima:

vrag se neka crni u wem neba
gordi adskim samodr`avijem,

Ovaj iskaz ure|en po gramati~kim pravilima izgledao bi ovako: Neka se 
crni vrag neba gordi adskim samodr`avijem. Sintagma crni vrag neba se 
pod uticajem pesni~kog koda razbija, a weni elementi tako se raspore|uju 
da izuzetno ote`avaju percepciju iskaza. Distribucija wenih ~lanova 
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obezbe|uje im maksimum semanti~kog optere}ewa jer su im dodeqene naji-
staknutije pozicije u stihu: inicijalna, centralna odmah nakon cezure i 
finalna. To posebno va`i za verbalnu jedinicu crni, po{to taj zavisni, 
subordinirani ~lan pomenute sintagme pro{iruje svoje semanti~ko poqe 
najvi{e pod uticajem prozodijskih faktora. Naime, nakon intonacionog 
izolovawa, a zatim postponirawa, ovaj determinativ se na{ao na po~etku 
drugog polustiha o{tro odvojen cezurom epskog deseterca od prethodnog 
verbalnog materijala i pod jakim iktusom, tj. ritmi~kim udarom. Po 
principu ote`ane forme, a mimo svih gramati~kih pravila invertovan je 
red re~i u sintagmi neka se pa smo dobili stilemu se neka, a verbalna je-
dinica gordi, koja pripada semanti~koj celini prvog stiha, opkora~ewem 
je prenesena u naredni. Dakle, u rezultatu dobijamo govorni niz koji svo-
jom organizacijom ozbiqno naru{ava gramati~ku normu i pri tom proiz-
vodi vi{ak estetske informacije, {to zna~i da je stilogen.

Tanja BE^ANOVI]

THE POETICS OF “THE RAY OF MICROCOSM”

Summary

The Ray of Microcosm is a text based on the principle of symbolic sign, therefore it has 
to be explained in scope of respective symbolic context, and in this case it is the antic and 
Christian mythology. Since this epic poem is a narrative-dramatic structure, its compostition 
includes both narratives (figures, fable, retardation means), and elements of dramatic structu-
re: conflict, on which the paradigmatic stratum of the text is based, dialogue and monologue 
as elementary means of characterization of figures and temporary backing out of the author, 
where mimesis emerges in front plan suppressing the diegesis.

By the time of origination and partially for its immanent poetics, The Ray of Microcosm 
belongs to romanticism structures. However, its complex poetic organization also includes 
the elements of classicism notable in frequent use of symbolic signs which belong to the an-
tique civilization and cultural context, as well as in apologetic attitude towards logos, system 
and proportion what has manifested, inter alia, in organization of strophe.

Paradigmatic stratum of the text was based on opposing the two disparate semantic series 
the contrasts of which intensify leading to unavoidable conflict, while the synthagmatic stra-
tum is based on a diametrically opposite principle, that is on combining of correlative se-
mantic series.
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