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SAVREMENA MUZIKA U SRBIJI U
LAVIRINTIMA TRANZICIJE

Medunarodna tribina kompozitora: kontinuiteti i promene'

Sazetak: Ovaj rad pruza uvid u heterogenu i dinami¢nu prirodu savremene srpske mu-
zike, koja je nastajala i menjala se u slozenim i protivre¢nim drustveno-politickih okolno-
stima od devedesetih godina do danas. Sagledavanje (ne)stabilnosti i promenljivosti iden-
titeta srpske muzike sprovedeno je na primeru festivala Medunarodna tribina kompozitora,
tj. razmatranjem konkretnih muzickih diskurzivnih praksi i njihovog polozaja unutar spe-
cifiénih narativa, odnosno unutar ideoloskih, institucionalnih, drustvenih, stilskih i poe-
tickih okvira.

Kljucne redi: savremena muzika u Srbiji, Medunarodna tribina kompozitora, UdruZenje
kompozitora Srbije, postmoderna, tranzicija

Iako fenomen tranzicije pojedini sociolozi kritikuju kao izraz ,naivnog jed-
nolinearnog deterministickog pogleda na istoriju”,* ovaj pojam je veoma prisutan
u diskursima drustvenih i humanistickih nauka koje se bave postsocijalizmom, i
najcesce se odreduje kao prelaz i/ili povratak iz socijalizma u kapitalizam, odno-
sno kao proces izgradnje trzi$ne privrede, politickog pluralizma i demokratskih
institucija®. Ovaj svojevrsni ,.kopernikanski obrt”, koji je nastupio nakon pada
Berlinskog zida u drustvima (jugo)isto¢ne Evrope uzrokovao je brojne dramatic-
ne politicke, ekonomske, drustvene i kulturne promene i rezove.

" Ivana Miladinovi¢ Prica, Univerzitet umetnosti u Beogradu, Fakultet muzi¢ke umetnosti

! Ova studija je realizovana u okviru projekta Identiteti srpske muzike u svetskom kul-
turnom kontekstu (ev. br. 177019) Katedre za muzikologiju Fakulteta muzi¢ke umetnosti u
Beogradu, koji je podrzan od strane Ministarstva prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja Re-
publike Srbije.

2 Mladen Lazi¢, Promene i otpori: Srbija u transformacijskim procesima, Beograd, Filip
Visnji¢, 2005, 210.

? Detaljnije u: Bozidar Cerovi¢, Tranzicija: zamisli i ostvarenja, Beograd, Centar za iz-
davacku delatnost Ekonomskog fakulteta, 2012, 27.
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Uspostavljanje tranzicione matrice na jugoslovenskom prostoru imalo je ,,vi-
soku cenu” i slabe izglede za realizaciju. Stvaranje nacionalnih drzava nakon
raspada jugoslovenske federacije (SFR]) bilo je pra¢eno ne samo bolnom i tegob-
nom tranzicijom iz ,,komunistickog raja u kapitalisticko carstvo profita i borbe
za opstanak™, nego i mnogo sloZenijim problemima, poput rata, sankcija i izola-
cije Savezne Republike Jugoslavije, koji su doveli do ,.istorijski retrogradnih pro-
cesa”.> Ova protivrecna drustveno-politicka zbivanja tokom burnih tranzicijskih
decenija na razmedi vekova (1990-2010) ostavila su traga u svim sferama dru-
$tva i kulture u Srbiji, a time se reflektovala i na muzicku scenu, kako na ,,sudbi-
nu” institucija i samu egzistenciju aktera muzickog Zivota, tako i na stvaralastvo.

Dakle, da bi se odgovorilo na pitanje kakvi su dometi i karakter tranzici-
onih promena u srpskom drustvu, odnosno da li se tranzicija, kao drustve-
na transformacija ,koja se meri uspostavljanjem novih modernijih vredno-
sti, stvarno desava i u kojem smeru, ili je re¢ o simulaciji tranzicije”,® potreb-
no je, izmedu ostalog, uzeti u obzir sve antagonizme i saglasja izmedu umet-
nickih, drustvenih i politickih tokova. Polozaj savremene umetnicke muzike
u srpskom tranzicijskom drustvu, obelezja njene institucionalne organizaci-
je, medijske (ne)vidljivosti, kao i odlike kompozitorske prakse u ovom radu
razmatracemo, pre svega, na primeru Medunarodne tribine kompozitora, do-
nedavno jedinog festivala savremene umetnicke muzike u Srbiji, koji je osno-
van 1992. godine, kada je tranzicioni proces bio na samom pocetku. Skicira-
judi istorijski luk festivala c¢ije krajnje tacke pripadaju razli¢itim svetovima i

»stranicama istorije”, sagledacemo u krupnim potezima putanju nove srpske
muzike, koja je i u najsurovijim okolnostima pokazivala izuzetnu dinamiku.

TRANZICIJA KA TRANZICIJI (1991-2000)

U socioloskim tumacenjima cesto se istice da je tokom devedesetih godi-
na Srbija bila u lavirintima tranzicije, zarobljena ,,u tunelu iz kojeg nije mo-
gla da izade, lutajuci bez svesti o alternativi”” Srpsko drustvo tokom ovog pe-

* Srdan Vu¢ini¢, Kako pripitomiti zverinjak, Sarajevske sveske, br. 27-28, 2010, 179.

* Zoran Vidojevi¢, Tranzicija, restauracija i neototalitarizam, Beograd, Centar za socio-
loska istrazivanja, Institut drustvenih nauka, Univerzitet u Beogradu, 1997, 150.

¢ Zagorka Golubovi¢, Srbijanska tranzicija: od kakvog socijalizma ka kojem kapitali-
zmu?, u: Dometi tranzicije: od socijalizma ka kapitalizmu, ur. Sre¢ko Mihailovi¢, Beograd,
Friedrich Ebert Stiftung, 2011, 312.

7 Zagorka Golubovi¢, Tranzicija u Srbiji posle 2000. godine - lavirinti tranzicije, u: La-
virinti tranzicije, ur. Zoran Stojiljkovi¢, Beograd, Friedrich Ebert Stiftung, Centar za demo-
kratiju Fakulteta politi¢ckih nauka, 2012, 36.
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rioda se oznacava i kao drustvo u ,meduprostoru”, na ,nicijoj zemlji”, budu-
¢i daje, s jedne strane, jednopartijski sistem bio ukinut, dok je s druge strane,
viSestranacki sistem jo$§ uvek bio samo ,,mrtvo slovo na papiru”.® Prvih deset
godina tranzicije u Srbiji sociolozi kvalifikuju i terminima poput ,.blokirane
transformacije”, ,,infantilne faze tranzicije”, ,involucije”, ,zakasnele i neuspe-
$ne transformacije”, a kao ,,glavni krivac blokade, kasnjenja (stajanja u mestu)
identifikuje se rezim/elita okupljena oko Slobodana Milosevic¢a, koja koristi
represivne drzavne mehanizme, nacionalisticku ideologiju, rat, sankcije i eta-
tizaciju drustvene svojine za li¢cno bogacenje”.’

O pocecima tranzicije i burnim dogadajima koji su ozvanicili neminov-
no razbijanje jugoslovenske federacije svedoce i mnoge kompozicije. Tako na
primer, radiofonska ostvarenja Vladana Radovanovi¢ i Ivane Stefanovi¢ nose
svojevrsne tragove jugoslovenske realnosti — u delu Lakrimoza' (1993) I. Ste-
fanovic, koje je nastalo kao reakcija na ratna zbivanja u Sarajevu, postoji izve-
sna nostalgija i Zal zbog patnji naroda, dok u kompoziciji Yu-dogadaji'' (1990)
Radovanovi¢, specificnim postupkom komentarisanja meduetnickih sukoba,

»izvestava” o dogadajima na marginama Evrope:

Komporzicija je inspirisana drustvenim i politickim zbivanjima
u zemljama Istocne Evrope. Iznenadne i Zestoke promene strukture
drustva, razvoj politickog pluralizma, propast komunizma, razdva-
janje ekonomije od politike zajednicka su svojstva za sve te zemlje, s
tim $to je politicka situacija u Jugoslaviji slozena slicno onoj u Rusiji.
Ako je kompozicija inspirisana tim zbivanjima, ne znaci da ona po-
kusava i da ih izrazi. Njih je muzickim i verbalnim sredstvima sa-
mo delimicno mogucée izraziti, a to cak nije ni cilj muzickog radio-
fonskog dela. Ipak, neka svojstva tih zbivanja okarakterisana su po-

$ Detaljnije vidi u: Vladimir Vuleti¢, Dragan Stanojevic, Jelisaveta Vukeli¢, Srpska tran-
zicija u socioloskom ogledalu, u: Dometi tranzicije: od socijalizma ka kapitalizmu, op. cit.,
335-336.

? Ibid.

1% Delo je posveceno Sarajevu, a emitovano je u Becu 6. maja 1993. Iste godine Ivana Ste-
fanovi¢ je za ovu kompoziciju osvojila dve medunarodne nagrade. Pored zvu¢nih zapisa ko-
je je snimala u Sarajevu (izmedu ostalog, i molitve u dzamijama, katolickim i pravoslavnim
crkvama), kompozitorka u ovom delu koristi citate iz dela srpskih autora, Stevana Mokranj-
ca i Stevana Hristic¢a, kao i zapadnoevropskih kompozitora, Mocarta [Wolfgang Amadeus
Mozart], Pergolezija [Giovanni Pergolesi], Verdija [Giuseppe Verdi], Britna [Benjamin Brit-
ten] i Pendereckog [Krzysztof Penderecki].

! Delo je nastalo kao purudzbina festivala Sinteze FIMEB iz Burza, a realizovano je u
Elektronskom studiju Radio Beograda.
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mocu posebnih reci, ritmova i melodijskih odlomaka koji su svi mu-
zicki strukturisani. Tako su separatisticke teznje Albanaca predsta-
vljene recima ,jaku” (krv) i ,demokracija”, Zelja Slovenaca da udu
u Evropu — uzvikom ,,Evropa zdaj” (Evropa sad), hegemonija hrvat-
ske Sovinisticke tendencije — skracenicom HDZ itd. Sav pevani i go-
voreni materijal procesovan je pomocu semplera Akai S 1000 i mik-
sovan sa sintetickim zvukovima Yamaha TX 816. Oblik dela je evo-
lutivan, bez razresavajuce ‘kadence’ - kakva je i priroda samih do-
gadaja [podvukla I. M. P.].

Zajedno sa raspadom jugoslovenske federacije doslo je ne samo do raz-
gradnje socijalisticke paradigme, ve¢ i do de (kon)strukcije jugoslovenskog
ideoloskog okvira, te je bilo potrebno da se jugoslovenski identitet redefinise,
odnosno zameni novim. Buduc¢i da se Zivelo izmedu dva poraza, ,,poraza pre-
dasnjeg sistema i poraza (neo)liberalne imitacije”, drustvo je, kako isti¢e soci-
olog Zoran Vidojevi¢, dozivelo ,kontinuitet, produbljenje i totalizaciju svoje
krize koja se izrazava (la) i kao ozbiljna kriza identiteta”.'?

Drzavna kulturna politika bila je usmerena na nacionalisticku paradig-
mu koja se iskazivala kroz razli¢ite oznaciteljske formacije - jezicku, religij-
sku, mitsku identifikaciju i sl. U javnosti i rezimskim medijima kao najzna-
¢ajniji umetnicki dogadaji isticane su izlozbe Mili¢a od Macve u Narodnom
muzeju, zatim izlozba ,Balkanski isto¢nici srpskog slikarstva XX veka” Dra-
gosa Kalaji¢a i Dejana Pori¢a u Muzeju savremene umetnosti (1994), u cilju
»dalekoseznih preusmerenja mnogih dotad vazecih istorijskih valorizacija u
srpskoj modernoj umetnosti”.”® U klimi nacionalisticke euforije podrsku dr-
zavnih struktura imale su i muzicke prakse poput ,,pseudofolklora” i ,,pseu-
dopravoslavlja”, na koje je Mirjana Veselinovi¢-Hofman kriti¢ki reagovala jos
1997. godine, upozorivsi da su pseudo prakse ,najosetljivije rane nase muzi-
ke” i da ,kompromituju pravi smisao postmoderne stvaralacke slobode. I to
pogotovo onda kada su u fokusu bezrezervnih medijskih preporuka i kada su
udruzeni sa drustvenim podrskama i priznanjima.”** Autorka je jo$ tada sa
optimizmom istakla da je ovakva ,zloupotreba koncepta postmoderne” ipak
kratkog veka i da se ,kao ‘carevo novo ruho’ ne moze [...] ni skriti ni javno

dugo nositi, bar ne u profesionalno i, uopste, estetski zdravim krugovima”.®

12 Zoran Vidojevi¢, op. cit., 150.

1 JeSa Denegri, Devedesete: teme srpske umetnosti, Beograd, Svetovi, 1999, 12.

'* Mirjana Veselinovi¢-Hofman, Srpska muzika i ‘zamrznuta’ istorija, Novi Zvuk, br. 9,
1997, 18.

> Ibid, 19.
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Pored mitizovanih predstava o Srbiji, ,,navodno zaboravljenih vidova srp-
skog identiteta”,' koji su tokom devedesetih godina ozivljavani u politickoj
retorici, u izgradnji oficijelnog, ili mozda bolje re¢i, kvazi/imitativnog/tran-
zitornog drustvenog identiteta, koji je, dakle, bio ,projekcija (...) pogresne,
lazne i iluzorne slike drustva koju stvara vladajuca grupa”,” vaznu ulogu je
imala i turbo-folk kontrakultura. U cilju prikrivanja realnosti ona je domini-
rala javnim i medijskim prostorom, a o neskladu izmedu srpske stvarnosti i
medijskih slika ,,blagostanja” suvisno je i govoriti.’®

Dakle, mada je odnos izmedu politike i umetnosti bio manje dramatican
nego u nekim ranijim vremenima, politicke strukture su se u izvesnoj meri
ipak ,uplitale” u esteticka pitanja. U atmosferi postsocijalistickog nacionali-
zma koji, prema re¢ima Miska Suvakoviéa, ,,sebe prikazuje i pokazuje ispo-
ljavanjem potisnutih, cenzurisanih, manipulisanih ili ponistavanih - u doba
komunizma - kolektivnih etnickih i nacionalnih identiteta”," vladaju¢em re-
zimu su pogodovala ona umetnicka ostvarenja koja su ucestvovala u (re)kon-
strukciji nacionalnog srpskog identiteta. Revitalizaciji nacionalne mitologije
znacajno je doprineo Rajko Maksimovi¢ svojim horskim® i epski oblikova-
nim vokalno-instrumentalim ostvarenjima, u kojima se obraca srednjovekov-
noj srpskoj istoriji.** Takode, sa ,,zahtevom” vremena posebno su rezonirala
horska dela inspirisana religijom i srpskim crkvenim pojanjem, poput kom-
pozicija Aleksandra Vujica ili Svetislava Bozica,** koja, osim sadejstva sa dru-

'® Gordana Peri¢, Mitski aspekti srpskog identiteta, Filozofija i drustvo, br. 19-20, 2002, 148.

17 Zoran Vidojevi¢, op. cit., 149.

'8 O obelezjima muzic¢kog zivota i muzicke produkcije, kako umetnicke, tako i popu-
larne, u Srbiji i Crnoj Gori tokom devedesetih godina, pisala je i Tatjana Markovi¢ u tek-
stu Music and Society in Serbia and Montenegro in the 1990 s, Muzika, god. V, br. 1, janu-
ar—jun 2001, 49-60.

19 Migko Suvakovié, Umetnost i politika. Savremena estetika, filozofija, teorija i umetnost
u vremenu globalne tranzicije, Beograd, Sluzbeni glasnik, 2012.

2 Npr. dela za mesoviti hor: Subina (1993) i Oce nas (1994).

2! Pasija svetog kneza Lazara za kazivaca, Cetiri solista, dva hora i orkestar (1989) izve-
dena je na proslavi obelezavanja Sest stotina godina od Kosovskog boja 1989. godine. Tokom
devedesetih Maksimovi¢ je, izmedu ostalog, komponovao i kantatu za mecosopran i kamer-
ni orkestar Mozda spava (1992) i Iskusenje, podvig i smrt sv. Petra Koriskog za soliste, me$o-
viti hor i orkestar (1994).

22U prikazu Bemusa 1996. Zorica Premate je sa negodovanjem istakla to $to je Programski
savet ovog festivala porucio delo Svetislava Bozi¢a, inace dobitnika Oktobarske nagrade za 1995.
godinu, obrazlazudi da je autor ova priznanja ,,zasluZio na osnovu ogromnog i brzo napisanog
opusa novokomponovane pravoslavne liturgijske muzike”, te da porudzbinu Bemusa Zitije zo-
grafa Ribnickog za violinu i gudace odlikuje ,,plitkost i povrsna uzvidenost i samodopadljivost
ove muzike”. Cf: Zorica Premate, BEMUS 1996, III program, leto—jesen 1996, br. 107-108, 24.
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stvenim kontekstom, svedoce da se u nestabilnim tranzicijskim kretanjima
odigrala i svojevrsna tranzicija iz umerenog modernizma u umereni postmo-
dernizam, koji se odlikuje teznjom ka ,,uspostavljanju ravnoteze (status quo)
na aktuelnoj sceni, podrzavanjem i razvijanjem svih neproblemskih oblika

izrazavanja, posebno onih koji potvrduju nacionalni ili kulturni identitet”.?*

U sveopstoj »inverziji vrednosnih sistema”** institucije od nacionalnog zna-
¢aja koje su oblikovale muzicki zivot Srbije — poput Opere Narodnog pozori-
$ta,” Simfonijskog orkestra i Hora RTS-a, Beogradske filharmonije, Udruzenja
kompozitora Srbije, Bemusa i Medunarodne tribine kompozitora — prosle su
kroz turbulentan period, kako u organizacionom smislu tako i u pogledu kon-
cepcije programske politike. Klju¢ni problemi u njihovom radu bili su direkt-
no uslovljeni ,,politizacijom kulture”,?® izostankom finansijske podrske, $to je,
na primer, dovodilo i do privremenih prekida rada, prinudnih odmora i $traj-
kova ¢lanova Simfonijskog orkestra RTS-a i Opere Narodnog pozorista.

Dakle, u ovim kriznim okolnostima savremena srpska muzika nije ima-
la gotovo nikakav javni znacaj, $to se negativno odrazilo na sam status kom-
pozitora i izvodaca, koji su i neposredno na sebi osetili sve ono $to su donela
politicko-drustvena zbivanja - medunacionalni rat, sankcije, izolaciju, hipe-
rinflaciju.”” Kao pripadnici ,kreativne klase™*® koji direktno zavise od mobil-

2 Migko Suvakovi¢, Pojmovnik teorije umetnosti, Beograd, Orion Art, 2011, 744.

2 Zagorka Golubovic¢ i Isidora Jari¢, Kultura i preobrazaj Srbije. Vrednosna usmerenja
gradana u promenama posle 2000. godine, Beograd, Sluzbeni glasnik, 2010, 10.

** Pomenimo da je oktobra 1999. godine na sceni Narodnog pozorista izvedena ideo-
logizovana postavka opere Na uranku (1903) Stanislava Bini¢kog. Veristi¢ki zavr$etak prve
srpske izvedene opere, u kome mladi¢ Rade u afektu ubija majku Andu jer je potresen sa-
znanjem da je njeno vanbra¢no dete, zamenjen je ubistvom turskog age Redzepa koji mu je
otkrio ovu tajnu. Ovaj drasti¢ni zahvat kojim je ,.izneverena” zamisao libretiste Branislava
Nusica, u okolnostima poljuljanih kriterijuma, ali i nepoznavanja ,sopstvene kulturne basti-
ne i tradicije, koja se, uprkos tome, ¢esto nezasnovano idealizuje”, doveo je do toga da ,$ira
(preciznije, ne-muzikoloska) publika nije prepoznala ovakvo narusavanje integriteta umet-
nickog dela, te je ideoloski snazno obojena misinterpretacija prihvacena kao autenti¢na!” Ta-
tjana Markovi¢, Operski repertoar Narodnog pozorista u Beogradu ili nedostatak/gubitak
differencie specifice, TkH, br. 6, 2003, 103.

26 Misko Suvakovi¢, Pitanja o politickom, politici i politizaciji kulture, Republika, br.
448-449, 2008.

* Novembra 1992. zabelezena je $esta devalvacija dinara u toku godine (750 dinara se
menjalo za 1 americki dolar). Od 11. aprila 1993. do 23. januara 1994. vriena je dnevna pro-
mena kursa. Januarska inflacija 1994. iznosila je 550 000 000 000 000 000 000%. Cene su se
poveclavale po stopi od 2% na sat ili 0.029% u minuti. Prema: Moderna srpska drzava 1804
2004. Hronologija, Beograd, Istorijski arhiv Beograda, 2004.

8 Cf. Richard Florida, The Rise of The Creative Class, New York, Basic Books, 2002.
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nosti, umrezenosti akademskih i kulturnih institucija, porudzbina i projeka-
ta, oni su u nestabilnom tranzicijskom ambijentu bili u veoma teskom polo-
zaju. Tranzicija drzavnog i drustvenog sistema koja je dovela do niza negativ-
nih promena u muzickoj produkciji, poput smanjenja trzista i gotovo potpu-
nog unistenja diskografske industrije, uzrokovala je skromniju kompozitor-
sku produkciju. Pojedini kompozitori su privremeno odustajali od glavnog,
»magistralnog” toka muzike i okretali se primenjenoj muzici,” dok je profesi-
onalna prikracenost, osetljivost i nepristajanje na politicku i drustvenu real-
nost, neke od njih navela da napuste zemlju.*

U odredenim momentima nakon raspada bivée Jugoslavije, u (post)ratnom
ambijentu tranzicije, Medunarodna tribina kompozitora je bila gotovo jedi-
no mesto na kome je savremena muzika u Srbiji uopste i mogla da bude javno
prezentovana. Glavni inicijatori ove manifestacije, clanovi Udruzenja kompo-
zitora Srbije — Ivana Stefanovi¢, Srdan Hofman i Milan Mihajlovi¢ - nastoja-
li su da pokretanjem novog festivala u ovim neizvesnim, prelaznim vremeni-
ma prevazidu ,sistemski $ok” i obezbede kontinuitet kompozitorske i izvodac-
ke prakse, ali i komunikaciju sa medunarodnom muzi¢ckom scenom.” Dru-
gim re¢ima, Medunarodna tribina kompozitora trebalo je da u izmenjenim
okolnostima zameni Tribinu jugoslovenskog muzickog stvaralastva u Opati-
ji (1963) i zagrebacki Muzic¢ki bijenale (1961), koji su, poput Bitefa, jo$ od Se-
zdesetih godina ¢inili deo institucionalne mreze, koja je povezivala jugoslo-
venski umetnicki prostor sa internacionalnim umetnickim praksama. O cilje-

¥ Tako na primer, izmedu kompozicija Zorana Eri¢a - Slike haosa III (Helijum u maloj
kutiji za gudacki orkestar) iz 1991. godine i Slike haosa IV (Nisam govorio za meSoviti hor,
bas usnu harmoniku i alt-saksofon) iz 1995. nalaze se Cetiri godine ¢utanja tokom kojih je
ovaj kompozitor stvarao isklju¢ivo primenjenu muziku, dok je muzika za pozoriste bila u
fokusu paznje Isidore Zebeljan u periodu od 1994. do 1998. godine.

3% Tokom protekle dve decenije mnogi kompozitori su otisli iz Srbije: Vuk Kulenovic,
Milo§ Raickovi¢, Svetlana Maksimovi¢, Katarina Miljkovi¢, Milica Paranosi¢, Aleksandra
Vrebalov, Natasa Bogojevi¢, Irena Popovi¢, Ana Mihajlovi¢, Jasna Veli¢ckovi¢, Marko Niko-
dijevi¢ i dr. Medutim, kompozicije ovih autora su se redovno izvodile na Tribini.

3! Ivana Stefanovi¢ je 18. septembra 1991. godine napisala predlog projekta ,,Sremski
Karlovci, stari i novi centar srpske kulture”, u kome je predlozila ,,ustanovljavanje festivala
nove srpske muzike” koji bi prezentovao ,,samo novu produkciju, nova dela izabrana selek-
cijom stru¢nih komisija i pojedinaca da bi se obezbedili najvisi kvaliteti i atraktivnost ove
manifestacije”. Sesnaest godina kasnije, prise¢ajuci se ovog dogadaja, kompozitorka belezi
i sledece: ,,Kome sam sve pokazala ovaj, danas posiveli papir? Milanu Mihajlovi¢u, svaka-
ko, Srdanu Hofmanu svakako. Ivani Tri$i¢, neizostavno. Da li i Dejanu Despi¢u? Da li Vu-
ku Kulenovi¢u? Sada se toga vise ni ne se¢am.” ... under (re)construction - Medunarodna
tribina kompozitora, 1992-2007, prir. Vesna Miki¢ i Ivana Ili¢, Beograd, UdruZenje kompo-
zitora Srbije, 2007, 13.
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vima pokretanja svedoci i sledec¢i odlomak iz Saopstenja Udruzenja kompozi-
tora Srbije:

Jedna od najvaznijih novih akcija Udruzenja kompozitora Srbi-
je (UKS) svakako je organizacija Tribine kompozitora u Sremskim
Karlovcima i Novom Sadu. Ona treba da zameni Tribinu muzic-
kog stvaralastva Jugoslavije u Opatiji koja se iz poznatih razloga vi-
Se ne odrzava.

Tribina ima za cilj izvodenje i promociju novih dela nastalih u
Srbiji, upoznavanje sa savremenim tendencijama u muzickom stva-
ralastvu drugih zemalja i afirmaciju domacih solista i ansambala
(Bgd. filharmonija, Hor i simfonijski orkestar RTB, Vojvodanska fil-
harmonija, ansambl ,,D. Skovran’, itd.)... Na Tribini mogu biti izve-
dena profesionalno uradena i uspela dela nastala u poslednje tri go-
dine, bez bilo kakvih stilskih ili Zanrovskih ogranicenja.*

Dakle, u trenutku suzenja geografskog i kulturnog prostora, utemeljivaci
novog festivala imali su pred sobom zamisao Tribine kao okosnice razvoja sa-
vremene srpske muzike i poligona za razmenu informacija o aktuelnim desa-
vanjima na medunarodnoj sceni, u cilju prevazilazenja jaza koji je razdvajao
(i jos uvek razdvaja) periferiju Evrope, odnosno ,,spoljasnju” od ,,unutrasnje”
Evrope (Evropske unije). Sasvim u skladu sa znacenjem sdmog termina ,tri-
bina”, kao ,javne rasprave” ili javnog mesta ,,za obrac¢anje govornika okuplje-
nim slusaocima”,*® na ovoj manifestaciji su organizovani i propratni sadrzaji
- okrugli stolovi, razgovori sa umetnicima, zatim, pripremani su bilteni, pri-
kazi festivala i pojedinih kompozicija u ¢asopisima Novi Zvuk, Muzicki talas
i Treci program — obrazujuci tako znacenjski okvir, tzv. atmosferu sveta umet-
nosti, za koji se moze re¢i da je bio ,alternativan”, budu¢i da nije korespon-
dirao sa diskursom nacionalizma, odnosno sa vladaju¢om ideologijom obli-
kovanim umetni¢kim tendencijama.** Cini se da je Tribina u tadasnjim prili-

32 Saopstenje povodom osnivanja Tribine kompozitora, 1992. godine, u: ... under (re)con-
struction. Medunarodna tribina kompozitora..., op. cit., 29.

% Ivan Klajn, Milan Sipka, Veliki re¢nik stranih reci i zraza, Beograd, Prometej, 2007,
1264.

** Tako je nastala u okrilju drzavnih struktura (UKS), Tribina je bila izvan mreze insti-
tucija koje su otvoreno zagovarale nacionalizam i bile svesrdno podrzavane, te je od osniva-
nja bila ugrozena u svom funkcionisanju zbog skromnih finansijskih sredstava koje je do-
bijala od Ministarstva kulture i gradskih vlasti. Ovaj podatak ne iznenaduje budu¢i da su,
na primer, prema Zakonu o delatnostima od opsteg interesa u oblasti kulture iz 1992. godi-
ne, najveca ovlasc¢enja bila u rukama jedne li¢nosti, ministra kulture, koji je, izmedu osta-
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kama zauzimala poziciju ,,izmedu aktivnog uces¢a u zbivanjima umetnickog
zivota i pasivnog otpora izvanumetnic¢kim pritiscima”.** Naime, iako su tezi-
li da se distanciraju i izdvoje od politickog i drustvenog konteksta koji je bio
»prejaka metafora” i da izgrade svoj autonomni umetnicki prostor, ucesnici
Tribine su upravo ovo mesto videli kao vid simbolickog javnog foruma na ko-
me je bilo moguce uspostaviti ,,kriticku/govornu poziciju”. Tako su na prvoj
Tribini, koja je odrzana od 21. do 24. maja 1992. godine, dakle mesec dana od
proglasenja Savezne Repubike Jugoslavije,*® gotovo svi prisutni muzicki stva-
raoci, izvodaci i kriticari potpisali proglas — ,,Otvoreno pismo javnosti’™

Nije jednostavno, sa emotivne, psiholoske, moralne pa i profesi-
onalne tacke gledista, zapocinjati jedan novi festival u vreme kada
se nekadasnji kulturni prostor saZima poput sarginske koZe i sve vi-
Se postaje geto nepropustivih granica.

Ne pristajemo na izolaciju koja znaci kraj svake kulture! Odbi-
jamo da primitivni i agresivni duh laznih mitova reprezentuje nasu
tradiciju, kulturu i stvaralastvo!

Protestvujemo zbog vredanja, maltretiranja, raseljavanja, mu-
Cenja i ubijanja ljudi samo zato Sto su druge nacije, vere ili politic-
kih ubedenja!

Zelimo da tribina kompozitora bude jedan od pokusaja stvara-
nja osnove za okupljanje, stvaralacko prozimanje i saradnju ljudi
posvecenih muzickoj umetnosti koja ne poznaje granice.”

Na osnovu ovog proglasa, koji danas ima ,,znacaj etickog manifesta™?® fe-
stivala, moze se zakljuciti da je Tribina bila potisnuta u pozadinu drustvene
strukture, okrenuta samim ucesnicima muzickog zivota viSe nego $iroj jav-
nosti. Na Tribinu se tih godina i$lo ne samo zbog muzike, nego i zbog ,,atmo-
sfere slobodnog protoka ideja”,** §to znaci da je ovaj festival predstavljao zo-

log, utvrdivao koji ¢e se programi finansirati sredstivma budzeta Republike i odlucivao o
visini sredstava.

> Je$a Denegri, op. cit., 16.

3¢ U sastavu SRJ su bile Republika Srbija i Republika Crna Gora. Februara 2003. naziv dr-
zave promenjen je u Drzavna zajednica Srbija i Crna Gora i trajala je do maja 2006. godine.

7 Otvoreno pismo javnosti kompozitora, muzikologa i muzic¢kih umetnika sa prve Tri-
bine kompozitora Sremski Karlovci - Novi Sad, ... under (re)construction. Medunarodna tri-
bina kompozitora..., op. cit., 24.

38 Zorica Premate, Tribina i mediji - ukratko, u: ibid., 135.

* Ibid.
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nu autonomije gde su ucesnici mogli ne samo da pobegnu u paralelnu umet-
nicku stvarnost, ve¢ i da slobodno iskazu svoje opredeljenje, otpor i protest
protiv mracne realnosti.** U izvesnom smislu, Tribina bi se mogla protuma-
¢iti i kao vid ,,aktivnog eskapizma”, koji je Lidija Merenik uocila na nezavi-
snoj likovnoj sceni tokom devedesetih, a koju objasnjava kao praksu ,kreira-
nja paralelne fikcionalne stvarnosti i sasvim li¢nih istorija koje, opet, nikada

ne bi nastale da nemaju (nisu imale) povoda u samoj egzistencijalnoj stvarno-

sti, koja je nekada uspevala da nadmasi i samu fikciju”.*!

U atmosferi uzdrmanih okolnosti Udruzenje kompozitora Srbije je, pored
»takmicarskog programa™? Tribine, iniciralo i ustanovljenje Nagrade ,,Stevan
Mokranjac”, koja je obezbedivala ukljuc¢ivanje novih dela u ,kanonski reper-
toar” srpske muzike.*” Ova do danas najznacajnija i jedina nagrada za savre-
meno stvaralastvo ustanovljena je sa ciljem da se osiguraju i u¢vrste instituci-

zlike izmedu sveta umetnosti i stvarnog sveta.** Upravo je i Milan Mihajlovic,
prvi dobitnik ove nagrade - za delo Memento za simfonijski orkestar*® (1993)
u kojem se, pored oslonca na tradiciju, evocira muzicki i misaoni svet zna-
¢ajnog srpskog simfonicara Vasilija Mokranjca - potvrdio muziku kao auto-
nomno polje, i svoju distanciranost od aktuelnog okruzenja i turbulentne re-
alnosti.

U znak protesta protiv vladajuceg rezima i ratne politike predsednika Srbije Sloboda-
na Milo$evica, 13. juna 1992. godine, u organizaciji Udruzenja kompozitora odrzan je tzv.
»miting kle¢anja” u Pionirskom parku, ispred zgrade Predsednis$tva Srbije.
* Lidija Merenik, No Wave, u: Art in Yugoslavia 1992-1995, Beograd, Centar za savre-
menu umetnost pri Fondu za otvoreno drustvo, 1996.
2 0d prve do osme Tribine (1999) dodeljivane su nagrade najuspes$nijim kompozitorima
iizvodacima, a od pete Tribine i priznanja za najbolje studentske kompozicije.
# ,Nagrada se dodeljuje za muzicko delo bez ogranicenja u zanru, izvodackom sastavu
i trajanju, koje je prvi put javno izvedeno, odnosno (za radiofonska dela) zvu¢no prikazano
preko medija, u prethodnoj kalendarskoj godini. ,,Pravilnik o Nagradi ,,Stevan Mokranjac”
za muzicko stvaralastvo, UdruZenje kompozitora Srbije, http://composers.rs/?page_id=367
Nagrada je promovisana na otvaranju trece Tribine (1994), koja je te godine preseljena u
Beograd. Spisak dobitnika nagrade videti u Prilogu.
# Kako istice Vesna Miki¢, pored drugih institucija, i Nagrada Mokranjac moze se
»smatrati produkt[om] nestabilnih drustvenih pozicija muzi¢kog esnafa u potrazi za samo-
potvrdivanjem koje nuzno ide uz pozivanje na najvise vrednosti (Mokranjac)”. Vesna Mi-
ki¢, ‘Na§” Mokranjac - tranzicijske kulturne prakse i delo Stevana Mokranjca, Mokranjac,
br. 14, 2012, 3.
** Delo je nastalo 1993. godine po porudzbini Bemusa. Inace, praksa ,,Bemusovih po-
rudzbina”, koja je ustanovljena 1991. godine, znacajno je podsticala savremeno stvaralastvo.
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Tribina je, dakle, i u tom vremenu (kao i sada) predstavljala svojevrsni
ekran na kome je moguce pratiti raznovrsnu, jezicki, poeticki i medijski ra-
zudenu scenu savremene srpske muzike, radanje ne samo novih kompozitor-
skih izrazajnosti, ve¢ i novih izvodaca i ansambala, njihovog razvoja i sazre-
vanja. Budu¢i da je ve¢ krajem maja 1992. godine medunarodna zajednica
uvela sankcije SRJ,* srpska muzicka scena je dospela u polozaj ,,umetnosti u
zatvorenom drustvu”,” te je i atribut ,,medunarodna” tokom prvih godina fe-
stivala bio u izvesnom smislu paradoksalan, ,kao puka kompenzacija za ono
$to Tribina sustinski nije, mada je u stvari znacio postavljanje obaveze da ona
to $to hitnije postane”.*® Prve dve Tribine su posebne ne samo po tome sto je
uvid u svetsku produkciju bio u ,,drugom planu”,* ve¢ i zbog toga $to ih je
obelezilo prisustvo autora svih generacija. Do promena dolazi sredinom de-
vedesetih godina, nakon izlaska zemlje iz izolacije, tako da je ve¢ od Seste Tri-
bine (1996) na repertoaru bilo vi$e inostranih nego domacih dela. Tako su, na
primer, na sedmoj Tribini (1998) vrhunci festivala pripali renomiranim an-
samblima iz Francuske - Alternance i Accroche Note koji su, pored inostranih
dela, izveli i ostvarenja Srdana Hofmana (Heksagoni-Farsa za violinu, violon-
¢elo i klavir) i Petra Bergama (Concerto abbreviato za klarinet).*

Od samog osnivanja Medunarodna tribina kompozitora je bila vezana za
univerzitetski diskurs, pre svega za Katedru za kompoziciju i orkestraciju Fa-
kulteta muzicke umetnosti, te je tako i afirmisala esteticke i obrazovne kon-

“ Evropska zajednica je 27. maja 1992. godine ,,u svetlu najnovijih teskih dogadaj u BiH”,
uvela trgovinski embargo protiv Srbije i Crne Gore. Bila je blokirana celokupna trgovinska
razmena, zamrznuti devizni ra¢uni u inostranstvu, prekinuta nauc¢na i tehnicka saradnja.
Prema: Branislava Andelkovi¢, Branislav Dimitrijevi¢ i dr., O normalnosti. Umetnost u Sr-
biji 1989-2001, Beograd, Muzej savremene umetnosti, 2005, 299.

¥ Terminom ,umetnost u zatvorenom drustvu” istori¢ar umetnosti Dejan Sretenovi¢
oznacio je svojevrsnu ,,getoizaciju” umetnicke scene koja je usled drustveno-politickih okol-
nosti, sankcija i izolacije zemlje nastupila tokom prve polovine devedesetih godina”. Detalj-
nije videti u: Art in Yugoslavia 1992-1995, op. cit.

48 Zorica Makevi¢, Peta Medunarodna tribina kompozitora (Beograd, 10-16. V 1996),
Treci program, 1980, 25-26. Konstatacija da su ,,izvorni, naturalizovani, sadasnji ili ve¢ biv-
$i Beogradani (...) svirali za Beogradane”, koju je Zorica Premate iznela u prikazu Bemu-
sa 1994. godine, moze se primeniti i na Tribinu. Zorica Premate, 26. BEMUS, III program,
1994, br. 100, 13.

* Na prve dve Tribine dela stranih autora su zauzimala svega 20% repertoara, dok se na
tre¢oj Tribini njihova zastupljenost povecala na 40%.

*0 Treba ista¢i da je kontinuitet ove manifestacije o¢uvan i za vreme bombardovanja SR],
kada je odrzana ,,osujecena” Medunarodna tribina kompozitora (21. maja 1999) sa samo jed-
nim koncertom na kome je Beogradska filharmonija izvela dela ¢etiri domace kompozitorke
(Aleksandre Dordevié, Jovane Stefanovié, Svetlane Kresié, Natase Danilovié).
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cepte i modele ove institucije. Moze se reci da je ovaj festival tokom devedese-
tih godina u punom svetlu pruzao sliku savremenog muzickog pluralizma u
Srbiji i ukazivao na sapostojanje razli¢itih poetickih usmerenja — od neokla-
sicizma do razli¢itih vidova postmodernistickih muzickih diskursa. Dugogo-
di$nji hronicar Tribine i muzikolog Zorica Premate je upravo u prikazu prve
Tribine istakla da je ,,srpska muzika dosegla jedan od svojih vrhunaca, usija-
nje stvaralackih potencijala ovaplo¢enih u okvirima postmoderne”.

Stilska, kompoziciono-tehnicka, zanrovska i generacijska obelezja se mo-
zda najbolje ocrtavaju kroz odnos prema nacionalnom, budu¢i da se u okviru
razlicitih stilskih prosedea zapaza oslanjanje na folklornu i nacionalnu tradi-
ciju. Najpre, svakako treba pomenuti kamerna ostvarenja Ljubice Mari¢ — Cu-
desni miligram za sopran i flautu (1992), Arhaja II za duvacki trio (1993), kla-
virski trio Torzo (1996) koji je nagraden Mokranj¢evom nagradom - u kojima
ova autorka ne poseze za napevima iz Osmoglasnika kao u ranijim delima,
ve¢ podsticaj pronalazi, kako i sami naslovi sugeri$u, u arhaicnom kao op-
$toj kategoriji. Zatim, kao $to smo ve¢ naznacili, jo§ od osamdesetih godina
mnogi autori $ire svoja esteticka i diskurzivna polja i komponuju dela u koji-
ma se ,.kulturno Drugo” uspostavlja kao prostor ideoloskog bega od ,,Zapad-
ne racionalnosti” — oni zaranjaju u nacionalnu (vizantijsku, balkansku) pro-
Slost i predasnje modele vracaju na nacin koji otvara nove prostore za rad. Ta-
ko na primer, kao rezultat umetnicke potrebe za eskapizmom, ali i neslaganja
sa stereotipima o Balkanu, Vizantiji, neevropskom, tj. Drugom, nastaju rado-
vi poput I niotkuda pomosti (1989) Ivane Stefanovi¢, ciklus Iz istorije Vizan-
tije (1991) Milosa Petrovica, Psaltir vladici Petru Zimonjicu Ivana Jevti¢a, Ru-
koveti (2000) Isidore Zebeljan i dr.

Zasnovana u neoklasi¢cnom diskursu i sa osloncem u folkloru su i ostva-
renja kompozitora starije i srednje generacije (Aleksandra Obradovi¢a, Kon-
stantina Babi¢a, Dejana Despi¢a, Mirjane Zivkovi¢, potom, Aleksandra Vuji-
¢a, Ivana Jevtica, Vlastimira Trajkovica, Vere Milankovi¢, Anice Sabo). Kod
pojedinih autora moze se zapaziti i naglaseno zalaganje za autonomiju umet-
nosti, njenu ,nedodirljivost” za pritiske okolnih zbivanja. Oznacitelje umere-
nog postmodernizma (ili mozda bolje re¢i, ultra/neomodernizma), ideoloski
oslobodene muzike tako nalazimo u pojedinim neoklasi¢nim delima Dejana
Despic¢a, Anice Sabo, Vlastimira Trajkovica ili na primer, u nagradenom Di-
vertimentu za dva violoncela i gudacki ansambl (1999) Ivana Jevtica.

sl Zorica Premate, 35.



Savremena muzika u Srbiji u lavirintima tranzicije 39

Medutim, najvitalniji deo repertoara Tribine tokom devedesetih ¢inili su
radovi kompozitora® koji su sredinom osamdesetih afirmisali postmodernu
u srpskoj muzici - kompozicije Srdana Hofmana (Koncertantna muzika za
klavir, 13 gudaca i elektroniku, 1993; Makamba, ritual za zenski hor i kamer-
ni ansambl, 1997), Vuka Kulenovic¢a (Mehanicki Orfeji za gudacki orkestar,
1990), Ivane Stefanovi¢ (Cetiri noéna zapisa za violu i gudacki orkestar, 1992),
Milana Mihajlovica (Eine Kleine Trauermusik za kamerni ansambl, 1990; Si-
lenzio za zenski hor i orkestar, 1996), Zorana Eri¢a (Abmnormalni udarci Do-
gona, za basklarinet, preparirani klavir, kompjuter i udaraljke, 1991; Helijum
u maloj kutiji za gudacki orkestar, 1991) i dr. Postmoderni nacin izrazavanja,
prepun intertekstualnih referenci, prozimanja Zanrova, repetitivnih tehnika,
simulacija romanticarske retorike, zatim, inspiracija knjizevnim delima, fan-
tastikom, ispoljeni su i u delima kompozitora koji su rodeni 60-ih i 70-ih go-
dina proslog vijeka (Milana Stojadinovi¢, Dragana Jovanovi¢, Natasa Bogo-
jevi¢, Isidora Zebeljan, Ana Mihajlovi¢, Milica Paranosi¢, Goran Kapetano-
vi¢, Tatjana Milo$evi¢, Ivana Ognjanovi¢, Aleksandra Dordevi¢, Ivan Brklja-
¢i¢idr).

O dramatici drustvenog i istorijskog trenutka svedoce brojna ostvarenja,
od dela Musica Sioranu za gudalki orkestar (1993) Zarka Mirkovi¢a i Hof-
manovog Nokturna beogradskog proleca 1999. (2000), do kompozicija auto-
ra mlade generacije. Neposrednu refleksiju aktulenih desavanja i generacij-
ski odgovor o tranzicijskim stanjima muzike na kraju veka mozemo sagledati
na primerima kompozicija Gorana Kapetanovica (Sazeti prikaz neumitnog i
tragicnog toka sudbine koji je krhko bice Male Sirene odveo u potpunu propast,
1993; Speed, za simfonijski orkestar, 1996), Milice Paranosi¢ (Scarabeus, za
elektroniku, 1994), Tatjane Milo$evi¢ (Ludus mimesis, 1997), Jasne Velickovi¢
(U Pandorinoj kutiji, 1997), koje, izmedu ostalog, odlikuje i slobodna prime-
na elemenata popularnih zanrova i/ili elektronskog medija.

PERMANENTNO TRANZICIJSKO STANJE (2001-)

Ni posle petooktobarskih promena i pada rezima Slobodana Milosevic¢a
nije doslo do ,razresavajuce kadence” o kojoj je pisao Vladan Radovanovic.
Uprkos promenama na politickom i ekonomskom planu, u polju kulture i
umetnosti nije doslo do bitnijih strukturnih transformacija koje bi obezbedi-
le uslove za reformu kulturne politike. Drugim recima, kriza nije prestala, ve¢
se transformisala u permanentno tranzicijsko stanje koje je samo doprinosilo

52 Red je o generaciji kompozitora koji su rodeni 40-ih i 50-ih godina proslog veka.



40 Ivana Miladinovi¢ Prica

urusavanju osnovnih kulturnih vrednosti. Dok su tokom devedesetih godina

»lavirinti tranzicije” onemogucavali brze i dublje menjanje drustva i umetno-
sti, tzv. demokratska tranzicija poc¢etkom novog milenijuma, kako tvrde so-
ciolozi, ,zavréila se pre nego $to je mogla da po¢ne na strateski osmisljenim
osnovama’,” s obzirom na to da je Srbija ,,neuspesno profilisala projekt tran-
zicije iz pseudosocijalizma u ‘vulgarni kapitalizam™.>*

Tako se oc¢ekivalo da ¢e u ,,drugom talasu tranzicije” umetnost i, pre sve-
ga, obrazovanje, postati spiritus movens ukupnog razvoja srpskog tranzicij-
skog drustva, ipak, kulturni sektor se nije reformisao u skladu sa svojim po-
tencijalima. O tome svedoci i Tribina kompozitora koja ni u ovom periodu
nije zauzela zasluZenu poziciju u muzickom zivotu Srbije. Mada je od samog
pocetka bila zamisljena kao mesto na kome bi se odvijali interkulturni dijalo-
zi, ovaj festival je, usled nedostatka kulturne politike koja bi prepoznala zna-
¢aj promocije savremene muzike u Srbiji, retko kada imao ozbiljniju podr-
sku drzavnih institucija. Na to je 2002. godine ukazao i selektor jedanaeste
Tribine kompozitora Vlastimir Trajkovi¢, isticuci da je ,dramati¢no to koli-
ko je umetnost komponovanja u o¢ima drzavnih organa, a i privatnih ‘mece-
na’, nesto §to je u potpunom zapecku u odnosu na druge umetnicke vrste.”>

S druge strane, ova nepovoljna situacija i odsustvo stranih izvodaca i an-
sambala su u izvesnoj meri doprineli aktivnijoj mobilizaciji ,autorske figure”
domacih izvodaca koji sve ¢eSce iniciraju muzicka dela, preuzimaju razne or-
ganizatorske kompetencije i time bitno pridonose profilisanju i promociji no-
ve srpske muzike. Tako na primer, na dvadeset prvoj Tribini Muzika i gradi-
liste (2012) upravo su visoki interpretativni dometi isklju¢ivo domacih umet-
nika samo teziste festivala u izvesnoj meri pomerili sa kompozitorske na iz-
vodacku praksu, a u samom fokusu su se nasli koncerti Ansambla za novu
muziku Gradiliste*® koji je, nastupivsi u formacijama od trija do okteta, poneo
najveci deo festivalskog programa.

Dakle, i u prvoj deceniji novog veka scena savremene srpske umetnicke
muzike je stajala na veoma krhkim nogama i suocavala se sa ozbiljnim insti-
tucionalnim krizama i problemima. Tako na primer, zbog skromnih finan-
sijskih sredstava program dvanaeste Tribine (2003) bio je komprimovan, od-

3 Zagorka Goolubovi¢, Srbijanska tranzicija: od kakvog socijalizma ka kojem kapitali-
zmu, u: Dometi tranzicije: od socijalizma ka kapitalizmu..., op. cit., 303.

** Ibid., 304.

» ... under (re)construction..., op. cit., 64. Sem toga, treba istaci da je 2008. godine do-
$lo do paradoksalne odluke da se Tribina ,,dodeli u nadleznost” Opstini Vracar, iako njen
znacaj daleko prevazilazi nadleznosti jedne gradske opstine.

¢ Ansambl je krajem 2011. godine osnovala i njim rukovodi pijanistkinja Neda Hofman.



Savremena muzika u Srbiji u lavirintima tranzicije 41

nosno realizovan u ,zipovanom”, svedenom formatu,” a medu brojnim or-
ganizacionim problemima na trinaestoj Tribini, pomenimo, na primer, $trajk
Simfonijskog orkestra Radio-televizije Srbije koji je doveo do toga da Marko
Nikodijevi¢, jedan od najperspektivnijih autora mlade generacije, povuce svo-
ju kompoziciju Cveti¢, kucica sa programa.

Dok je u prethodnoj deceniji Tribina uspevala da zraci pozitivnom energi-
jom, u ovom razdoblju, usled razoc¢aranja u demokratske promene dolazi do
izvesnog stagniranja. Kriza institucija, koje bi zapravo trebalo da budu glav-
ni pokretaci umetnicke scene, reflektovala se i na svakog individualnog stva-
raoca. Tako su na repertoaru pomenutih izdanja festivala, uz upadljivo odsu-
stvo zrelih postmodernistickih poetika srpskih autora koji su tokom kriznih
devedesetih muzicku scenu drzali ,budnom” i vitalnom, pretezno bila zastu-
pljena dela kompozitora mlade i srednje generacije. I naredne Tribine svedo-
¢ile su o generacijskim promenama na ,,kompozitorskoj mapi” - sudelovali
su uglavnom mladi autori, rodeni 70-ih i 80-ih godina (Irena Popovi¢, Mar-
ko Nikodijevi¢, Jasna Velickovi¢, Bozidar Obradinovi¢, Puro Zivkovié, Milo-
rad Marinkovi¢, Vladimir Pejkovi¢, Ivan Brkljaci¢, Branka Popovi¢, Drasko
Adzi¢, Dragan Latinci¢, Teodora Stepanci¢, Ana Gnjatovi¢, Milica Dordevi¢
i dr.). Najmladi dobitnik Mokranjceve nagrade Ivan Brkljaci¢ je u delu Kada
se sedam puta digne zavesa za simfonijski orkestar (2004) progovorio o svom
vremenu, odnosno o klju¢nim problemima u kompozitorskom svetu. Kako je
i sam u to vreme pretezno stvarao primenjenu muziku, on je, dakle, u kom-
poziciji koja nije pisana kao muzika za pozoriste, iako njeni stavovi nose ,,po-
zori$ne naslove”,”® upozorio na to da je predstava mozda jedino sigurno me-
sto koje pruza mogu¢nost da se savremena muzika cuje i javno izvede.

Nova faza u razvoju Tribine zapocinje 2007. godine, sa dolaskom upra-
vo Ivana Brkljaci¢a za novog selektora. U trenutku kada pozicija selektora ni-
je bila nimalo ,,popularna”, Brkljaci¢ je izvesnim novinama u selektorskim
odlukama opredelio nesto drugaciji profil i fizionomiju programa u odno-
su na prethodni period, odnosno neku vrstu konceptualnog i tematskog ob-
jedinjavanja. Ono §to se pokazalo kao najpodloznije promenama jeste umet-
nicki kontekst festivala, odnosno, okvir unutar kojeg se kreira presek zbiva-
nja u savremenoj muzici. Tako je $esnaesta Tribina imala retrospektivni ka-
rakter (Retrospektiva poslednjih petnaest godina), potom, 2008. festival je prvi

%7 Na dvanaestoj Medunarodnoj tribini kompozitora. zip umesto planiranih jedanaest,
realizovana su svega tri koncerta. Treba pomenuti i da je te godine gostovao jedan od najzna-
¢ajnijih svetskih ansambala musikFabrik, a na programu su dominirala dela stranih autora.

*8 Nazivi stavova su: Zavesa, Svetlo, Scena, Glumac, Pokret, Boja, Aplauz.
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put idejno objedinjen oko jednog koncepta/zanra (Nove minijature),* dok je
naredna Tribina odrzana pod sloganom Odjeci prostora.

Tematskim usmerenjem devetnaeste Tribine — Muzika i pozoriste — selek-
tor je imao za cilj da domacoj publici predstavi neke od najznacajnijih auto-
ra koji su zastupali i razvijali razlicite koncepte i modele teatralizacije muzi-
ke (poput Kejdza [John Cage], Berija [Luciano Berio], Kagela [Mauricio Ka-
gel] i Apergisa [Georges Aperghis]), a pre svega, da podstakne domace auto-
re da istraze i ,promisle” odnose izmedu muzike i pozorista, te mapiraju po-
lja sa kojima je muzika ¢vrsto povezana. U tom smislu, posebno treba izdvo-
jiti koncert Harfa do harfe u kome je potenciran teatarski potencijal koji har-
fa nosi u sebi. Specifi¢na zvu¢nost ovog instrumenta u kombinaciji sa elektro-
nikom dosla je do izrazaja u ,akustickoj studiji” Srdana Hofmana Gledaju-
¢i u Ogledala Anisa Kapura za dve ozvucene harfe i procesore zvuka progra-
ma Logic Pro (nagradenoj Mokranj¢evom nagradom), u kojoj elektronskom
modifikacijom zvuka harfe, visestrukim mikrokasnjenjima i zvu¢nim mo-
dulacijama autor ostvaruje iluziju neomedenog, prosirenog zvu¢nog prosto-
ra, kao i u ostvarenju shadow study #6 za ozvucenu harfu, udaraljke i elek-
troniku Jasne Velickovi¢, baziranom na razradi fenomena vibriranja/rezoni-
ranja instrumenta.

Dakle, sagledavanjem kompozitorske produkcije tokom prve decenije 21.
veka zapaza se prisustvo razlic¢itih koncepcijskih, stilskih i poetickih usme-
renja. Najnovija ostvarenja domacih kompozitora starije i srednje generacije,
poput, na primer, Dejana Despi¢a, Mirjane Zivkovi¢, Vuka Kulenovica, Iva-
ne Stefanovi¢, Zorana Erica, Anice Sabo, zatim, Vladimira To$i¢a, MiSe Savi-
¢a, Milosa Raickovi¢a - pisana su prepoznatljivim rukopisom i kre¢u se unu-
tar ve¢ osvojenih poetickih koordinata. Postmodernisticka igra kodovima i
fragmentima muzickih tradicija rezultirala je raznovrsnim tematskim i for-
malno-stilskim re§enjima i u delima najmlade generacije autora ¢ija su prva
dela izvedena posle 2000. godine. U nedostatku ,makromuzickog” oznacite-
lja ili velikih meta-prica, ovi kompozitori grade ,,male” price, donoseci licna
videnje tranzicijskog drustva i razli¢ite (neutralne) prikaze drustvenih i dru-
gih fenomena.

Sem toga, treba ukazati i na ¢injenicu da je postepeni razvoj svesti o zna-
¢aju jedinstvenog kulturnog prostora i ,regionalnog identiteta” u svim obla-
stima kulture koji se odigrao u prvoj deceniji novog milenijuma, za razliku
od devedesetih koje su bile obelezene politickom fragmentacijom na prosto-
ru bivse Jugoslavije, inicirao i sve ¢es¢u saradnju medu umetnicima koji dola-

> Tribinu je otvorio ministar kulture i ¢ini se da je upravo od ove godine festival pre-
stao da bude samo za izabranu i malobrojnu publiku.
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ze iz bivsih jugoslovenskih republika. Kao jednu od uspesnijih realizacija ,,in-
terkulturnog dijaloga” svakako treba izdvojiti gostovanje hrvatskog ansam-
bla Kantus® na devetnaestoj Tribini (2010) koji je, izmedu ostalog, u sklopu
svog programa izveo i delo Pesnik u staklenoj kutiji — bajka Ivane Stefanovic.*!

O tranziciji u muzici, koja nije isklju¢ivo uslovljena aktuelnom politickom
situacijom, svedoci i pojava novih festivala savremene muzike, poput Kom-
pozitora u prvom licu®* i Koncerata mladih autora (KOMA)® koji u ponesto
drugacijim vizurama reprezentuju savremenu muzic¢ku scenu i time ostvaru-
ju komplatibilnost sa Tribinom.

Pocetak novog milenijuma u srpskoj muzici obelezila je i obnova intere-
sovanja domacih kompozitorki za Zanr opere. Godine 2002. Anja Pordevi¢ je
komponovala kamernu operu Narcis i eho, koja predstavlja prvu sprsku ope-
ru napisanu ,Zenskom rukom”.‘* Iako je dobila Mokranj¢evu nagradu, pr-
va srpska opera 21. veka, nazalost, nije dozivela druga izvodenja, budu¢i da
je uprava Narodnog pozorista odbijala da je ukljuci u svoj operski repertoar.
Opera Zora D (2003) Isidore Zebeljan je takode dobila Mokranjé¢evu nagradu,
i predstavlja prvu srpsku operu koja je svetsku premijeru imala u inostran-
stvu.® Nizu se, potom, naredna muzicko-scenska ostvarenja: Mozart, Luster,
Lustik ili deset komada s pevanjem nalik operi za naratora, dva soprana, ka-
merni hor, kamerni ansambl i rock band (2006) Irene Popovi¢, zatim i druga
opera Maratonci Isidore Zebeljan, koja je premijerno postavljena u inostran-
stvu,®® a potom ,,uvezena” u Srbiju; kao i opera Mileva, premijerno izvedena

% Ansambl za savremenu muziku Kantus prvi put se predstavio beogradskoj publici ok-
tobra 2009. godine, gostovanjem u okviru 41. Bemusa.

' Treba pomenuti jo$ jedan vazan regionalni projekat pod nazivom Kompozitorski dija-
log u kome su 2007. godine ucestvovali Ivana Stefanovi¢ i hrvatski kompozitor Ivo Josipovi¢.

62 Festival je osnovan 2004. godine u organizaciji Inicijative za istrazivanje i produkciju
savremene muzike CINC. Posebno treba ista¢i veoma uspelo prvo izdanje festivala na kome
su gostovali eminentni evropski kompozitori (Luj Andrisen [Louis Andrissen], Bernhard
Lang i dr.), uz promovisanje ostvarenja mladih srpskih autora koji Zive u zemlji i inostran-
stvu (V. Kulenovi¢, M. Raickovi¢, I. Popovi¢, I. Brkljacic).

8 Prvo izdanje festivala studenata kompozicije Fakulteta muzi¢ke umetnosti u Beogra-
du odrzano je decembra 2004. godine.

¢ Premijera se odigrala na sceni Bitef teatra 10. oktobra 2002. u okviru 34. BEMUS-a.
Detaljnije o operi vidi: Ivana Stamatovi¢, Glasovno-telesne in/per/verzije Narcisa, Eho i nim-
fi, TkH, br. 6, 2003, 106.

 Premijerno je izvedena u Amsterdamu, jun 2003. Ovo je prva srpska opera koja je in-
scenirana u inostranstvu posle 1935. godine, kada je Konjoviceva Kostana postavljena u Pragu.

% Izvedena je na operskom festivalu u Bregencu (Austrija), 20. avgusta 2008. godine. U
Beogradu je postavljena na sceni Jugoslovenskog dramskog pozorista u okviru 40. Bemu-
sa (2008).
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2011. u Srpskom narodnom pozoristu u Novom Sadu, za koju je Aleksandra
Vrebalov osvojila (po drugi put) Mokranj¢evu nagradu.

S obzirom na regresivni tok tranzicije u Srbiji, posebno tokom devedese-
tih, i izostanak ,,dubinske politicke i celokupne modernizacije™’ sasvim je ja-
sno da je savremena umetnicka muzika u Srbiji tokom svih ovih godina bila
ugrozena i u veoma nepovoljnom polozaju - medijski slabo vidljiva, pripada-
la je Sirokom kulturnom polju koje je bilo marginalizovano i gotovo anonim-
no. Stoga, moglo bi se re¢i da je savremenu srpsku muziku, poput drzave (a)
u kojoj je stvarana, odlikovao protivrec¢an tranzitorni identitet ,,razapet izme-
du retradicionalizacije i modernizacije, pro$losti i budu¢nosti”,*® izmedu po-
vratka ,izvori$tima tradicije” i opredeljenja za globalnu kulturu i pripadnost
zapadnoevropskom identitetu.

Kao tranziciona tekovina i ,,projekat” koji je preostao iz ,,prethodnog vre-
mena, nesto $to je to vreme, nestajuci, ostavilo za sobom kao tradiciju™® Me-
dunarodna tribina kompozitora je pokazala da precizni rezovi i nulti ¢asovi u
oblasti drustvenih i kulturnih sistema nisu moguc¢i, te da zapravo postoje sa-
mo tranzicije i promene koje su viSeznacne i viSesmerne. Tokom vise od dve
decenije svog postojanja Tribina je, kao svojevrsni ,,documentum temporis”
burnog previranja na umetnickoj i kulturnoj sceni, nekada ¢ak polarizova-
nih umetnickih i kritickih pozicija, pruzala manje ili viSe ostar uvid u doma-
¢u kompozitorsku praksu i izvodacku umetnost. Predstavljajuci razlicite mo-
dele savremenosti, razvijene individualne poetike, ali i radove skromnijih do-
meta, Tribina iz godine u godinu iznova potvrduje da je u savremenim (tran-
zicijskim) uslovima gotovo nemoguce vise ostvariti smele iskorake u novo, ali
da su pozitivne promene, uprkos opstoj oskudici, u srpskom muzickom pej-
zazu ipak moguce.

Budu¢i da aktuelna izdvajanja za kulturu iznose 0.62%, opravdana je za-
brinutost nad pitanjima da li ¢e Srbija izi¢i iz tranzicije u skorijoj budué¢no-
sti i, $to je jos vaznije, kako e izgledati ,,kraj” tranzicije u muzici. Ipak, vital-
nost muzicke scene i borba za odrzanjem pravih umetnickih vrednosti uliva
optimizam.

7 Zoran Vidojevi¢, op. cit., 92.

% Ljubisa R. Mitrovi¢, Balkan u vrtlogu tranzicije, Univerzitet u nisu, Filozofski fakul-
tet Institut za sociologiju, Nis, 2006, 28.

8 Zorica Premate, Tribina i mediji - ukratko, u: ... under (re)construction. Medunarod-
na tribina kompozitora..., op. cit., 135.
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Prilog 1 - Dobitnici Nagrade ,,Stevan Mokranjac” (1993-2012)

1993. Milan Mihajlovi¢: Memento, za simfonijski orkestar.

1994. Vlastimir Trajkovi¢: Koncert za klavir i orkestar u B-duru.

1995. Nagrada nije dodeljena.

1996. Ljubica Mari¢: Klavirski trio Torzo.

1997. Zoran Eri¢: Oberon koncert za flautu i instrumentalni ansambl.

1998. Nagrada nije dodeljena.

1999. Ivan Jevti¢: Divertimento za dva violoncela i gudace.

2000. Nagrada nije dodeljena.

2001. Zoran Eri¢: Sest scena - komentara za tri violine i gudacki orkestar.

2002. Aleksandra Pordevi¢: Narcis i Eho, kamerna opera.

2003. Isidora Zebeljan: Zora D, kamerna opera u jednom ¢&inu.

2004. Ivan Brkljaci¢: Kada se sedam puta digne zavesa, za simfonijski or-
kestar.

2005. Dejan Despi¢: Diptih op. 166, za engleski rog i kamerni orkestar.

2006. Nagrada nije dodeljena.

2007. Ivana Stefanovi¢: Neobicne scene sa Homerovog groba u Smirni — novi
prilozi za Hansa Kristijana Andersena za flautu i gudacki orkestar.

2008. Zoran Eri¢: Sedam pogleda u nebo, za gudacki sekstet.

2009. Aleksandra Vrebalov: Stanice za vokalne soliste, hor i orkestar.

2010. Srdan Hofman: Gledajuci u Ogledala Anisa Kapura za dve harfe i pro-
cesore zvuka programa Logic Pro.

2011. Aleksandra Vrebalov: Opera Mileva.

2012. Duro Zivkovié: Asketska beseda, za glas i kamerni ansambl.
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CONTEMPORARY MUSIC IN SERBIA IN THE LABYRINTHS OF TRANSITION
International composers’ forum: continuity and changes

Summary

This paper give a insight into the heterogeneous and dynamic nature of contemporary
Serbian music, which has emerged and changed in the complex and contradictory, social
and political circumstances, from the 1990 s. An analysis of (in)stability and variability of
the identity of Serbian music was carried out through case study of the festival Internation-
al Review of Composers, i. e. by reading and analysing concrete musical discursive practic-
es and their positions within specific narratives, which is to say, within ideological, institu-
tional, social, stylistic and poetical frameworks.
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