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Apstrakt: U tekstu ,Njegosev estetski dozivljaj italijanske kulture” analizira se uticaj
kulture Italije na pjesnikovo urodeno estetsko ¢ulo, kao i na oplemenjivanje njegovog ukusa.
Umjetnost antickog Rima i renesansna umjetnost ovog centra evropske kulture i umjetnosti
kroz vjekove ostavila je snazan pecat na Njegosev senzibilitet. Njego$ ima izgradeno shvata-
nje o ljepoti, cjelovitu esteticku koncepciju utemeljenu na estetskim kategorijama lijepo —
ruzno, svjetlost — tama, komi¢no — tragi¢no. Estetsko culo, probudeno ljepotom umjet-
nickih djela, dovodi do uzvisenijeg religioznog dozivljaja. Tekst je plod opseznijeg istraziva-
nja NjegoSevih estetskih podsticaja, koji su djelovali na razvijanje razli¢itih svojstava njego-
ve imaginacije i fantazije. Ogled o uticaju italijanske kulture na Njegosev estetski dozZivljaj
predstavlja dio $irih istrazivanja, vezanih za njegov boravak u Rimu, Napulju, Firenci, Ve-
neciji sa ciljem da se rasvijetli njegova slozena licnost, kao i temeljna nacela njegove estetike.

Kljucne rijeci: estetitka, doZivljaj, italijanska kultura, lijepo, ruzno, ukus, recepcija, mo-
del, iskustvo, putovanje, saosjecanje, umjetnost Rima

Za Njegosevo estetsko iskustvo nezaobilazni podsticaji su njegova puto-
vanja. Uostalom, i njegova Luca mikrokozma je takode oblik putovanja samo
unutra$njeg na kome besmrtna iskra ide ravno do Boga. U pismu Dimitriju
Vladisavljevi¢u iz Napulja 1851. pise da se ,,sit naputovao”, ali da se ne zali na
sudbinu ,,jer ko ne putuje taj ne znade §to je svijet”, niti je upoznao zivot u ka-
leidoskopu njegovih razlicitih spektara i mogucénosti. Svjestan svog fizickog
izgleda i duhovnih svojstava, zapisuje da, putujuci Italijom, svud ljubopitstvo
izaziva ,kao da je mandarin nebeske imperije”. To je bio nacin da mladi pje-
snik zadovolji svoju misaonu radoznalost i stvaralacku prirodu: ,,Svijet je knji-
ga otvorena u kojoj treba uciti $to je svijet”. Vizuelna kultura Italije ostavila
je najsnaznije dejstvo u formiranju Njegosevog estetskog ukusa. Od estetskog
opazaja i estetske percepcije do cjelovitog estetskog dozivljaja, prelazi se po-
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stepeno. Pri tome estetsko ¢ulo podstaknuto je umjetnickim djelom na opa-
zanje, ali i prosudivanje njegove umjetnicke vrijednosti.

U modernom tumacenju vizuelna kultura obuhvata slikarstvo, vajarstvo,
dizajn i arhitekturu, zapravo bavi se kulturnim procesima ne zanemarujuci
njihovu pojavnost u razli¢itim formama.' Njegosevo studiranje umjetnosti u
razli¢itim epohama italijanske kulture bilo je dragocjeno za njegovo intelektu-
alno i emocionalno sazrijevanje.” Osim toga, putovanje Italijom plodonosno
je za njegovo vizuelno misljenje koliko i za njegovu pjesnicku inspiraciju.’ On
pise stihove ,,Polazak Pompeja”, ,Tri dana u Trijestu”, ,Radi covjek sve §to ra-
dit moze” inspirisan podnebljem u kome se vjekovima sre¢no ukrstaju razlici-
te kulture. Pa, ipak moZzemo ista¢i da za Njegosa vaze Sekspirovi stihovi: ,Mi
samo smo grada od koje se prave snovi i na$ mali Zivot snom je zaokruZzen”.

Njegoseva misao o lijepom bliska je antickoj estetici, budu¢i da on smatra
da postoji tijesna veza izmedu ljepote prirode i ljepote umjetnosti. Ljepota je
svojstvo prirode, ali i svojstvo umjetnosti, utoliko $to umjetnost i priroda slu-
ze svrsi koja ima najdublji duhovni smisao.* Polazeci od takvog stanovista o
liepoti, pjesnik je mogao da uziva u bogatstvu njenih formi na svojim putova-
njima, diveci se velikim umjetnickim djelima i njihovim genijalnim autorima.
Kao vrijednost koja je uvijek udruzena sa drugim vrijednostima, moralnim
i religioznim, lijepo pruza duhovnu radost.” U Hesiodovoj Teogoniji, pjesnik
saopstava da su na vjencanju Kadma i Harmonije muze ispjevale stih: ,,Ono
$to je lepo, to je i milo i $to nije lepo, nije ni milo”. U antickom periodu, este-
ticki lijepo bilo je istovremeno prijatno i dobro. Pjesnikinja Sapfo kaze: ,,Ko je
lep, on je lep dok ga lepim vide / ko j’dobar, on je lep i sada i uvek”. NjegoS3e-
vo shvatanje ljepote blisko je antickom, ili klasi¢nijim predstavama o lijepom
kod gre¢kih filozofa. Posmatranje ljepote u dusi proizvodi estetska osjecanja,
ali i divljenje i postovanje. Termin kalokagathia kao ideal antike objedinjavao
je ljepotu oblika i moralnu dobrotu, ¢ime je kategorija ljepote dobila nespor-
nu vaznost. O tome Umberto Eko kaze: ,,Ve¢ samo per kalon, koja se tek ne-
prikladno moze prevesti izrazom: ,lepo”, trebalo bi da nas pozove na oprez.
Kalén je ono $to se dopada, $to pobuduje divljenje, $to privlaci pogled™.®

! Vidi: ,Vizualna kultura”, uredio Ch. Jenks, Hrvatsko sociolosko drustvo, Zagreb 2002.

2 Vidi: ,Pismo Dimitriju Vladisavljevi¢u”, CID, Podgorica 1995, str. 876.

3 O Njegosevim odnosima sa Italijom, Austrijom, Rusijom, Poljskom, Cesima i Slo-
vacima, Francuskom, Engleskom, Vidi: ,,Enciklopedija Njego$”, priredio Slobodan To-
movi¢, CID, Podgorica 1999, str. 111-177.

* Vidi: Katarina Everet Gilbert — Helmut Kun, Dereta, Beograd 2004.

* Vidi: Peter Dincelbaher, ,,Istorija evropskog mentaliteta”, Sluzbeni glasnik, CID, 2009.

¢ Umberto Eko, ,Istorija lepote”, Plato, Beograd 2004. str. 39.
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Njegos je o ljepoti rasudivao na razli¢itim osnovama, od empirijskih uvida
na nivou vizuelnosti, posmatrajuci neka od najznacajnijih djela evopske umjet-
nosti, do dozivljaja lijepog u metafizickim sferama. Najve(i italijanski esteti¢ar
Benedeto Kroce oznacio je pet nacina dolazenja do istine: empirizam, prakti-
cizam, intelektualizam, agnosticizam i misticizam’. Po njegovom misljenju,
intuicija koju koristi umjetnost prevazilazi ogranicenja pojmovnog misljenja
sluzeci se fantazijom. O Njegosevom uzivanju u umjetnickoj ljepoti mozemo
stvoriti predstavu na osnovu njegovih kratkih zapisa u Biljeznici, zatim pre-
pisci sa prijateljima i obrazovanim ljudima njegovog doba ili onoga $to je za-
biljezio putopisac Ljubomir Nenadovi¢. Cini se da imamo dovoljno materijala
da razumijemo Njegosevo estetsko iskustvo ljepote. Koristicemo takode estet-
ske ideje koje je iskazivao u svojim knjizevnim tvorevinama. Njego$ pazljivo
posmatra likovna umjetnicka djela, primjereno svom izuzetnom duhovnom
sklopu, koji podsticaje za radnje duha trazi u neposrednijim dozivljajima lje-
pote.® U duhu Platonovog shvatanja u alegoriji o pecini, tijelo je tamnica du-
$e. Ono treba da prevazide njegove stege i uputi se prema svjetlosti idealne lje-
pote.” Pa, ipak je i pored svog generalnog stava Njegos ostao zacaran umjet-
ni¢kom ljepotom, smatrajuci je vjerodostojnim izrazom dostojanstva ljudske
prirode. On se divi Rafaelovom ,,Preobrazenju”, Berniniju, Ticijanu, Mikelan-
delu, antickim umjetnickim djelima i gradevinama starog Rima. Harmonija
oblika, impozantna veli¢ina, plemenita jednostavnost upijaju se snazno u nje-
gov duh, stvarajuci bogatstvo estetskog uzivanja. Vizuelna umjetnost nije sa-
mo, kao u Platonovoj Drzavi, X, izgled, slika, podrzavanje udaljeno od istine,
ve¢ jedan od nacina postojanja istine.'

Polaze¢i od ovih nagovjestaja u NjegoSevom estetskom ukusu, ljepota ima
slozeno znacenje", materijalno i spiritualno. Njeno vidljivo svojstvo vezano je
za Culo vida, dok duhovni plan ostaje njeno unutrasnje svojstvo, nevidljivo i
natculno. O tome Platon u Fedru, XXXI — d pise da ljepotu ,,prihvatimo po-

7 Vidi: B. Kroce, ,,Estetika”, Zagreb 1960.

¢ Vidi: Kosuth, Joseph (1991): Art after Philosophy and After, Collected Writings,
Combrige 1966-1990.

° U Fedru, XXX — b pise: ,,A lepota zablistala nam je tada u punom sjaju, kad smo
sre¢nim horom kao pratioci Divovi, a drugi kao pratioci kojeg drugog Boga, ugledali
blazeni vidik i pozorje. Cisti i neuprljani onim $to sada sobom nosimo i nazivamo te-
lom, u koje smo zatvoreni kao ostrige u svoju $koljku”. Platon, Fedar, Dereta, Beograd
2006, str. 102.

' Vidi: Platon, DrZava, knj. X.

O umjetnosti kao dogadaju istine vidi: Martin Hajdeger, ,,Izabrani spisi”, CID,
Podgorica 2015.
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sredstvom naseg najopstijeg cula, kao lepotu koja najjace sja. Vid nam se, na-
ime, pojavljuje kao najostrije od telesnih cula ... A tako je samo lepoti palo u
deo da je u isti mah najvidljivija i ljubavi najdostojnija”.'* U tom smislu, Nje-
gosevo osjecanje lijepog javlja se posredstvom umjetnickih djela u kojima se
u vidljivosti prikazuje ono nevidljivo. Prema ovom, dusa je privucena ljepo-
tom, kao zudnjom i ljubavlju, nadahnuta bogom Erotom, koji je u mitskom
predanju grcke kulture ¢ovjeku najvjerniji pomagac u ljubavi. Najzad, dodir
sa ljepotom, za pjesnikovu senzibilnu prirodu, srazmjeran je njenim dubina-
ma, sposoban da izazove osjecanje zudnje prema onoj praljepoti, uzroku svake
ovozemaljske ljepote. O tome i pise Platon u Gozbi: ,,Sto bismo tek onda ima-
li misliti, kada bi ko mogao postici to da vidi lepotu po sebi, jasnu kao sunce,
¢istu, nepomesanu, ne ispunjenu ljudskom ploti i bojama i mnogim drugim
smrtnim tricama i ku¢inama, nego kad bi mogao da sagleda samu bozansku
lepotu u jednoj njenoj prilici?”"?

No, po tome $to je i sam umjetnik, Njegos$ je u svom poetskom bi¢u morao
osjecati struje ljepote na poseban nacin.'* Obdaren stanjima zanosa, pjesnik
Luce dozivljavao je izuzetna stanja duha, u kojima se kao u otkrovenju napu-
$ta fizicko tijelo. I dusa se oslobada tijela kao pecine koja krije neizmjeran po-
tencijal: ,,Jer pjesnik je”, kako kaze Platon, ,lak, krilat i sve$ten, i ne moze pe-
vati pre nego $to bude ponesen zanosom, pre nego §to bude izvan sebe i svo-
ga mirnog razuma”."” NjegosSev smisao za ljepotu proistekao je iz njegove mi-
saone prirode, sklone entuzijastickom pjesnickom nadahnu¢u.’® U tom sluca-
ju prihvatimo da je pjesnik, sudeci o ljepoti, posjedovao izvanredno suptilno
osjecanje lijepog, sklonost prema uzivanju u njenim najraznovrsnijim forma-
ma, ljubavnu zudnju i strast prema ljepoti. Bilo da je rije¢ o ljepoti Zene kao u

12 Platon takode o ljepoti pise u Gozbi izri¢uéi pohvalu bogu Erotu: ,,Svaki ¢ovek
treba da postuje Erota, i Sam ga postujem i ljubavnu umetnost negujem, i drugima to
preporucujem, i sada i vazda slavim mo¢ i junastvo Erotovo, koliko god mogu”. Gozba,
XXIX — 212 b, Dereta, Beograd 2006, str. 63.

B Ibid., XXIX — e, str. 63.

O pjesnickoj inspiraciji Platon je pisao u dijalogu Ijon: ,Isto tako i Muza sama
najpre pesnike zadi$e bozanskim zanosom, a time $to ti zadahnuti opet ulivaju zanos u
druge stvara se ceo lanac ...”. Jjon, 534 b, Dereta, Beograd 2006, str. 11.

15 Platon, Ijon, 534 c, str. 11.

¢ O vrijednostima umjetnickog nadahnuca Platon zastupa stanoviste karakteristic-
no za anticku estetiku: ,,Da li si ve¢ vidio nekoga ko o Polignotu, sinu Aglaofantovu, s
obzirom na ono §to slika dobro, a $to ne, ume donositi pravilan sud, a ne moze o dru-
gim slikarima? ... ali ¢im treba da da sud o Polignotu ili ma o kome drugom slikaru, on
se probudi, obra¢a paznju i u izobilju ima gradivo za raspravljanje?” (Ijon, 533 c, str. 10).
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pjesmi ,,No¢ skuplja vijeka”, ljepoti prekrasne vaseljene, opisanoj u Luci, ,,s0-
vrsenstvu tvorenija”, koje je njegovo duhovno oko opazalo u stvarima i poja-
vama. Zacaran do dna ljepotom, pjesnik je estetski uzivao u tvorevinama pri-
rode, ali i u tvorevinama umjetnosti, kao najvrednijim ostvarenjima ljudskog
duha. Zato je njegovo osjecanje ljepote blisko jednom kontemplativnom sta-
nju uzivanja. Ljepota umjetnosti saobrazna je covjekovom bicu, izazivajudi sta-
nja Ciste estetske radosti. Umjetnost tako sluzi svrsi zbog koje nastaje, bude-
nju nepomucene harmonije duse, njenom plemenitijem obrascu. Tako je, po-
smatranjem ljepote, ona ucinjena predmetom estetskog iskustva i najdubljeg
unutra$njeg preobrazaja.

Njegos slijedi esteticka shvatanja po kojima je lijepo ujedno i moralno i
pokazuje stepen potcinjenosti prirode ljudskom duhu. Umjetnost je dokaz da
¢ovjek nije iznevjerio bozansku stranu svoje prirode. Njego$ to najotvorenije
saopstava u pismu L. A. Franklu, sa Cetinja, 12. oktobra 1851. rije¢ima: ,,Svi-
jet je sad bozji stoga u svakojem njegovom nuglu vide se djela velikog majsto-
ra”. Takvo stanoviste u modernoj estetici zaceto je u radovima Saftsberija i Ha-
¢esona a svoj vrhunac ima u estetici jednog od najvecih evropskih mislilaca
Imanuela Kanta. Svojom estetikom Kant je zaokruzio shvatanje XVIII vijeka
da podrucje estetskog otvara put na kome se uspostavlja veza izmedu priro-
de kao carstva nuznosti i ljudskog morala kao carstva slobode. Umjetnost je
najvisi izraz ljudskog duha u kome se sjedinjuju nuznost i sloboda, uzro¢nost
i cjelishodnost. Ona predstavlja jedinstvo ljudskog stvaralackog genija, koje je
po svojim dometima ravno stvaralastvu prirode.

Njegoseva krupna rije¢ dejstvuje kroz vrijeme. Obi¢na ljudska rije¢ zavrsa-
va se nakon momenta izgovaranja. Poezija, medutim, stvara gravitaciono po-
lje u Cijoj orbiti se sabiraju epohe. Njegosev enciklopedijski duh biljezio je po-
mno sva iskustva i duhovno-teorijska i vizuelno-empirijska. Da bi sve zajed-
no pretocio u svoju nenadmasnu knjizevnost. Da stvoritelj, takode, posjeduje
estetsko culo i bozanski ukus kada je u pitanju idealni plan Njego$, obrazlaze
u Luci. No, takode u pismu Vladisavljevi¢u podvlaci: ,Doista Bog je sve stvo-
rio, $to sam ja dosada vidio, $ale¢i se, ali kada je mjesto stvorio na kome je Na-
pula sagradena, doista je malo razmislio kako ¢e ga stvoriti”.

Posmatrajuci umjetnicke pojave tokom svojih putovanja, Njegos je ispo-
ljio rafinirani smisao za lijepo i umjetnost. U tvorevinama italijanskog duha i
kulture prepoznao je vanvremenu ljepotu, uzivajuci nemjerljivo u tvorevina-
ma italijanskih umjetnika. O Njegosevom dozivljaju Italije Milo$ Crnjanski u
pjesmi ,,Njego$ u Veneciji” nadahnuto zapisuje: ,Nasmesio se poslednji put /
u prozor se sjase kao zapeti luk / kao mjesec u vodi mlad i zut / Rialto / Miri-
sa$e bolan svoje bele ruze / i gledase kako galebovi kruze / tuzni i beli, no mi-
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sli na Lovéen i smrt”. Njego$ svakako uocava najplemenitiju Zelju ¢ovjekovu
da se kroz umjetnost izdigne iz prirode, do vanvremenog ideala. Njegova ra-
sudna moc¢ u ocjeni kulture i duhovnosti minuciozna je, budu¢i da je nastala
na osnovu prakti¢nih uvida. U isti mah pokazuje visoko razumijevanje za naj-
vise domete umjetnickog genija, vjerujuci bezrezervno u najvisu misiju um-
jetnosti. Ona preobrazava i mijenja. Umjetnost je mjera covjekovog stvaralac-
kog ovladavanja prirodom i njenim zakonima. Predstavlja izlazak iz nuznosti
i pritiska vremena u carstvo slobode i besmrtnosti.

Razumije se da pri ovakvim konstatacijama moguce pribjegavamo uopsta-
vanjima, koja brisu onu neponovljivu li¢nu stranu estetskog dozivljaja. Njegos
piSe Dimitriju Vladisavljevicu: ,Svak sa svoje tocke stvari gleda, svak drugo-
jace ocali na oci nosi”. Njegosev dozivljaj italijanske kulture je duboko pro-
zivljen, lican i neponovljiv. Zato je razmatranje o Njegosevom osjecanju lje-
pote, njegovom ukusu i razlici izmedu lijepog i uzvisenog u njegovom estet-
skom iskustvu veliki izazov. Zalaziti u sve pore pjesnikove misaone prirode,
i imaginativne snage, tog po svemu melanholi¢nog karaktera. Shvatiti osobe-
ni spoj umnosti i ¢ulne senzualnosti njegove li¢nosti. Pa ipak, njegov estet-
ski ukus nije bio samo rezultat intelektualnog prosudivanja, zasnovan na nje-
govim velikim intelektualnim moc¢ima. Dejvid Hjum je, lansiraju¢i modernu
estetiku, smatrao da estetsko osje¢anje jeste subjektivan dozivljaj u posmatra-
¢evoj svijesti. On kaze: ,,Euklid je objasnio sva svojstva kruga, ali ni u jednom
stavu nije rekao niSta o njegovj lepoti. Razlog je oc¢igledan. Lepota nije svojstvo
kruga. Ona ne lezi ni u jednom delu linije, ¢iji su svi delovi podjednako uda-
ljeni od zajednickog sredista. Ona je samo efekat kojim ta figura deluje na ne-
ki duh, ¢iji ga osoben sklop ili ustrojstvo ¢ine podloznim takvim osjecajima.
Uzalud biste je trazili u samom krugu ili nastojali da ga nadete, bilo ¢ulima,
bilo matematickim rasudivanjem uma u ma kojem svojstvu te figure”.” Pre-
ma ovom proizilazi da je narociti sklop duha mjesto na kome se stvara ideja
liepote. Njegosev dozivljaj ljepote primjeren je njegovim estetskim rasudnim
mocima i zato je bio tako neobjasnjivo snazan.

Pjesnikov osobeni model recepcije lezi u njegovim mentalnim i imagina-
tivnim silama, kojima je subjektivno rekonstruisao ono $to neposredno vidi
u slozeniji duhovni opazaj. Ako bismo uzeli Jausov horizont ocekivanja, onda
je aktivnost svijesti neophodna za pristup izvornom smislu djela.’ Umjetnic-

7" D. Hjum, ,,O merilu ukusa”, Izdavacka knjizarnica Zorana Stojanovi¢a, Sremski
Karlovci — Novi Sad, str. 48.

'8 Jaus objasnjava svoj koncept estetike recepcije na sljede¢i nacin: ,Ni onda kada
je re¢ o klasi¢énom delu svest koja recipira nije oslobodena zadatka da pronikne u ten-
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ko djelo, svakom posmatracu i svakoj epohi, nudi, prema horizontu ocekiva-
nja njihove sadasnjosti, uvijek nov podsticaj za tumacenje.”” Estetska realiza-
cija u svijesti je djelo inventivne moci uobrazilje da na osnovu podsticaja um-
jetnickog ostvarenja konstituise njegovu autenti¢nu vrijednost. Dijaloska for-
mula, pitanja i odgovori u posmatrackoj subjektivnosti, doprinosi individual-
nom estetskom dozivljaju. Prema ovom i kada se javlja kao novo ,,umjetnic-
ko” djelo je novina u ,informacionom vakuumu”, pa je proces recepcije ek-
spanzija jednog semioloskog sistema. Pri tom, §to se minimalnije od posma-
traca zahtijeva ,,preokret u vidokrugu”, to djelo ima manju estetsku vrijed-
nost.? Ako primijenimo nalaze estetske recepcije na Njegosev estetski doziv-
ljaj, mozemo uociti bitnu ulogu koju je odigrao inventivni rad njegove stvara-
lacke maste. Estetski sud u skladu je sa kreativnim radom imaginacije. Ono $to
je posmatrao za pjesnika je imalo uzviSeniji smisao, trazec¢i u svemu znakove
»knjige mirobitne”, o kojoj strastveno pise u Luci mikrokozma.” U njegovom
vidokrugu ocekivanja, pojavna strana fenomena uvijek je simbol onog sto je
nasem ¢ulu vida neprimjetno. Pri tom, proces djelovanja na aktivnost svijesti
onoga §to predstavlja kulturnu tradiciju je slozena produkcija na uspostavlja-
nju smisla, sa stanovista vlastitog duhovnog horizonta.”> O tome Jaus sasvim
jasno saopstava: ,Ni onda kada je re¢ o klasi¢cnom delu svest koja recipira ni-
je oslobodena zadatka da pronikne u tenzijom obelezeni odnos izmedu tek-
sta i savremenosti. Pojam klasi¢nog koje samo sebe tumaci, preuzet od Hege-
la, mora dovesti do izvrtanja istorijskog odnosa pitanja i odgovora i protivreci
principu istorije delovanja, prema kome razumevanje nije samo reproduktiv-
no ve¢ i produktivno ponasanje”.”® Njegosevo vizuelno iskustvo® italijanskih

zijom obelezeni odnos izmedu teksta i savremenosti”. H. R. Jaus, ,Estetika recepcije”,
Nolit, Beograd 1978. str. 68.

¥ O razli¢itim aspektima tumacdenja vizuelnog aspekta umjetnickog djela vidi: Vi-
zualna kultura, uredio Chris Jenks, Hrvatsko sociolosko drustvo, Zagreb 2002.

2 Andew Barry, u tekstu ,,Izvjestavanje i vizuelizacija”, saop$tava da se ideja mo-
raliteta ¢vrsto veze za ideju vida i vidljivog: ,,Istina je ono §to je moguce vidjeti ili §to se
moze uciniti vidljivim... Vid pojedinca nije ni$ta $to bi se moglo unistiti tehnologijom,
ve¢ predstavlja nesto $to se uoblic¢ilo u jedan od ‘zapisnih instrumenata’, str. 84.

' Vidi: Chard, C. (1999): Pleasure and guilt on the Grand Tour: Travel writing and
imaginative geographie, 1600-1830, Manchester University Press 1999.

22 Vidi: Latour, B. (1986): Visualisation and Society: Studies in the Sociologie of Cul-
ture, Past and Present, 6, 1-40.

# Hans Robert Jaus, ,,Estetika recepcije”, str. 68.

2 Termin vizuelna kultura obuhvata sve konvencionalne likovne umjetnosti, ali se
prosiruje teretiziranjem do svih vidljivih opipljivih kulturnih oblika, kao $to je fotogra-
fija, film, televizija, novinarstvo i propaganda.
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gradova i njene klasicne umjetnosti upravo kao da potvrduju nalaze estetike
recepcije. Njegov odnos prema umjetnosti je budio mo¢ suptilnog razumije-
vanja estetskog smisla vizuelne kulture.

Umjetnost je jedan od najsloZenijh fenomena u ljudskom svijetu.? Sta je
umjetnost i umjetnicko stvaralastvo, njegovo dejstvo na posmatrace razlici-
tih epoha, prvorazredno je pitanje estetike.?® Za umjetnicko stvaranje potre-
ban je uvijek neki materijal, pa umjetnik ne stvara ni iz ¢ega. On koristi bo-
ju, ton, rije¢, pokret, da bi izrazio svoju umjetnicku viziju.”” Od klasi¢ne um-
jetnosti do moderne avangarde, u XX vijeku, pitanje kako se zacinje estet-
ski smisao, velika je enigma filozofije umjetnosti i estetike. Italijanski esteti-
¢ar Benedeto Kroce ponavljao je da je izraz neponovljiv, ¢ime upucuje na in-
dividualnost i autonomiju umjetnickog podrucja. Bez umjetnosti ljudski zi-
vot ne bi imao smisao kakav inace ima zahvaljujuci takvoj ljepoti, bez koje je
nezamisliva kultura i identitet. Stoga svako umjetnicko djelo predstavlja in-
dividualnu tvorevinu, ali posjeduje i zajednicke karakteristike po kojima se
moze svrstavati u odredene stilove, Zanrove, u razli¢itim epohama. No, jos$ je
Hegel, u svojoj Estetici, smatrao da umjetnost, pored filozofije i religije, pri-
pada apsolutnoj sferi duha.

Prema ovom, Njegosev estetski dozivljaj djelo je duhovne kreativnosti koja
je pobudena njegovim estetskim opazajem. Estetska percepcija nije samo puko
~registrovanje” spoljasnjih utisaka ve¢ aktivnha mo¢, kojom se umjetnost obra-
¢a senzibilitetu utvrdujuci u stvarima njihova mnogostruka znacenja: ,,Obrt
ka modernizmu u evropskoj kulturi, obi¢no se vezuje za XVIII vijek i engle-
ske mislioce koji su tezite analiza usmjerili na ispitivanju sa objekta na su-
bjekt ... No, i pojava Baumgartenove estetike (1750) i Kantova ‘Kritika mo¢i
sudenja’ (1730) predstavlja dogadaj koji omedava pocetno razdoblje njemacke
estetike, obrt ka modernizmu u kome je moguca esteticka misao kao poseb-
no polje istrazivanja”.?®

O znadenju moderne umjetnosti inspirativno pise Roy Boyne: ,Smrt svemogu-
¢eg koherentnog i integralnog subjekta savr$eno je prihvatljiva tema umjetni¢kog istra-
zivanja, ali i veoma zahtjevna premisa pri zapocinjanju analize skupa umjetnickih dje-
la”. Roy Boyne, Razlomljena subjektivnost, Chris, Jenks, ,Vizualna kultura”, str. 106.

%O estetskoj vrijednosti vidi: Nikolaj Hartman, ,,Estetika”, BIGZ, Beograd 1979.

7 Vidi: ,Misljenje i videnje”, priredio i preveo Vladimir Vukiéevi¢, Univerzitet Cr-
ne Gore, Cetinje 2006.

2 Sonja Tomovi¢ Sundi¢, ,,Recepcija u savremenim esteti¢kim teorijama”, Kultur-
no-prosvjetna zajednica, Podgorica 1998, str. 8.
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Umjetnost je za Njegosa bila velika tajna. Poznato je njegovo zanosno po-
vjerenje u poeziju.”’ Pjesnicko stvaralastvo nosi pecat bozanskog pa je i pje-
snik ,tvorac mali najblizi bozestvu”. Fenomen umjetnosti je izazovan, jedin-
stven u svojoj neponovljivoj biti, podstrek za estetsko uzivanje i kontempla-
ciju.’® Razlog za odvaznu avanturu duha na putu traganja za izvornom isti-
nom koja se otkriva u subjektivnhom iskustvu®. Zato su Njegosu putovanja to-
liko vazna, za sazrijevanje njegovih duhovnih mogué¢nosti. Estetsko posma-
tranje umjetnickih djela podjednako uzbuduje njegova osjecanja i volju, inte-
lekt i mastu, culnost i duSevne sile. Pri tom, ona neobjasnjiva tajna umjetno-
sti otkriva se samo u licnom dozivljaju u susretu sa neposrednos¢u umjetnic-
kog djela. Ta jedinstvena esteticka percepcija dosla je do punog izraza u este-
tickim konceptima moderne umjetnosti.*> Hegel je ¢uvenom konstatacijom o
kraju umjetnosti, utemeljenoj na stavu da su ,,prosli dani grcke umjetnosti i
zlatno doba poznog srednjeg vijeka”, zapravo ukazao na ¢injenicu da je kla-
si¢na umjetnost proslost.”® Time je inaugurisao cijeli spektar modernih tuma-
¢enja o zavretku umjetnosti u djelima klasi¢nih umjetnika. Umjetnicka for-

¥ 0 znacenju, ulozi i mjestu poezije u istoriji estetike vidi: Benedeto Kroce, ,,Este-
tika”, Zagreb 1960.

3 Mirko Zurovac ukazuje na slozenu sustinu umjetnosti: ,,Zato $to je svako umjet-
ni¢ko djelo individualno zakonito, pretpostavlja se da se ne mogu odrediti nikakvi kri-
teriji, ali ipak sva umjetnicka djela moraju posjedovati nesto zajednicko kad ih ve¢ na-
zivamo zajednickim imenom. Stoga svako umjetnicko djelo moze biti posmatrano kao
pojedinac¢na tvorevina, ali i kao predstavnik jedne vrste, jednog stila, jednog stvaralas-
tva, jedne epohe itd.” M. Zurovac, ,Umjetnost kao istina i laz bi¢a”, Matica srpska, No-
vi Sad 1986, str. 10.

3, Estetski vrijedan predmet zavisi od nac¢ina na koji subjektivna svijest reaguje na
njega, a lijepo ne postoji po sebi nego samo za nas ... Lijepo se uzima kao osobeno svoj-
stvo ¢ovjeka da na odredeni nacin odgovori na proizvode prirode ili umjetnicko dje-
lo.” Vidi: Sonja Tomovi¢ Sundi¢, ,,Recepcija u savremenim esteti¢kim teorijama”, str. 10.

32U svakom slucaju problematika recepcije i umjetnicki dozivljaj u prisnoj je vezi
sa novovjekovnim idealom subjektivnosti i na¢inom na koji je tematizovano pitanje su-
bjekta. Huserl i njegovi sljedbenici izri¢ito su upozoreni da subjektivna svijest nije pa-
sivno istanca, koja samo registruje spoljasnje dogadaje ,,ve¢ aktivna mo¢ koja stvarima
daje njihov izvorni smisao” (str. 19).

¥ 0O modernoj umjetnosti V. Vukicevi¢ ima zanimljiva zapazanja: ,,Izgleda da su
pioniri likovne umjetnosti XX vijeka, Maljevi¢ i Dichamp, sami doprineli tome da do
‘kraja umetnosti dode. Iz uvoda u svoje doba koje je potpuno razli¢ito od onog lepog
vremena kada je slikarstvo nastalo”. Misljenje i videnje, Univerzitet Crne Gore, Ceti-
nje 2006, str. 10.
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ma klasi¢ne umjetnosti iskazana je u punom zamahu u stvaralastvu u djeli-
ma antickih i srednjovjekovnih umjetnika.*

Sudedi po Njegosevim izrazima odusevljenja, za njega je forma klasicne
umjetnosti bila podsticajna za rad njegove maste, razvitak njegovog subjek-
tivnog ukusa. I sam pise Petru Marinkovicu, sa Cetinja, avgusta 1850: ,Mo-
ja je ideja medu nebesima i grobnicom smjelo lecela...” To je bila inspiracija
za gozbu njegovih cula i intelekta. Promatranje klasi¢nih djela, odusevljenje
Rafaelovim platnima, studiranje linije, forme i boje, ali i sizea na kome slikar
gradi svoje umjetnicke vizije, djelovale su kao najsnazniji agensi koji prevazi-
laze epohu svog nastanka.’> Saobrazno Njegosevom tipu obrazovanja, njego-
va prijemcivost za djela klasike je osnazena njegovim poznavanjem anticke fi-
lozofije, hri$¢anskog ucenja i Biblije, srednjovjekovne i renesansne umjetno-
sti, poezije i slikarstva.*

Kretanje evropskim metropolama za Njegosa je promjena prostornih i vre-
menskih horizonata, prilika za upoznavanje evropske kulture. Umjetnost koja
je vjekovima bila privilegija za odabrane drustvene slojeve i imala oreol uzvi-
$ene djelatnosti, sada se obrac¢a duhovnoj aristokraciji.”” Takvi estetski doziv-
ljaji prosirivali su pjesnikove duhovne vidike. Komunikacija kao li¢ni kontakt,
neposredno gledanje, percepcija kao dodirivanje okom, vizuelnost iz koje se
crpe elementi za sloZenije procese estetskog prosudivanja.*®

** O krizi umjetnosti u XX vijeku V. Vukicevi¢ kaze: ,Termin vizuelna kultura obu-
hvata sve konvencionalne likovne umjetnosti, ali se prosiruje teoretiziranjem vidljivog,
do svih vidljivih ,,opipljivih kulturnih oblika, kao $to je fotografija, film, televizija, no-
vinarstvo i propaganda”. Umjetnost XX veka je, to je njena osnovna odlika, istraziva-
nje, potraga. Ali ova potraga je vrlo osobene vrste, potpuno razli¢ita od onog traganja
koje okonc¢ava nalazom. Samo traganje je cilj ... izvorni nalaz je u izvornom trazenju ...
specifikumi prelazne umjetnosti XX veka su: prvo interferencija umjetnosti i stvarnosti,
drugo uvodenje vremena u likovnu umetnost”. Misljenje i videnje, str. 12.

* O teorijama umjetnosti XX vijeka vidi: Art in Theory 1900-1990, An Anthology
of Changing Ideas, priredivaci Charles Harrison i Paul Wood, Oxford (VK) i Cambrid-
ge (USA) 1992.

* ,Razmere ovog obrta od anamneze lepog za uzvi$enog, koje je sada jasno su uo¢-
ljive na ishodistima XX veka, posmatra¢ je u slici” (Boccioni) i na njegovom kraju ,,sli-
ka je u posmatracu” (str. 10).

70 lepoti provokacije, spektaklu i avangardi u umjetnosti XX veka vidi: Umberto
Eko, ,Istorija lepote”, Plato, Beograd 2004, str. 415-428.

* Richard Serra veoma precizno odreduje probleme moderne umjetnosti i status u
modernim medijskim kulturama: ,,Slogani kao $to su ‘umetnost za narod’ maskiraju ci-
nizam komercijalne i politicke manipulacije koja bi rado Zelela da ucini da se veruje da
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Sudedi prema zapisima sa njegovih putovanja, njihov znacaj je bio ogro-
man. Prema Njegosevom sopstvenom priznanju: ,,Ko nije putovao, taj ne zna-
de $to je svijet”. Ili i ,,Ko nije putovao, taj nije ni zivio”. U pismu Dimitriju Vla-
disavljevicu, 31. januara 1851, on zapisuje: ,,Kad evo po zemlji idem, a po vje-
tru putujem, kao kometa $to snuje po zraku ... Oh, ne, ne, grehota je na pu-
tovanje vikati. ,,Ko ne putuje, taj ne zivi, taj ne znade sto je svijet, §to je svijet-
ska mjesavina...”.* Iz Njegosevog obracanja Vladisavljevi¢u saznajemo njego-
vo razmisljanje o smislu putovanja. ,Kao kometa $to snuje po zraku” on pro-
lazi prekrasnim italijanskim gradovima. U njegovoj svijesti ostaju upecatljive
slike: Napulja, Venecije, Trsta, Verone, Rima ... Njegova imaginativna svijest
probudena je do te mjere da je logika putovanja postala logika zZivota, razumi-
jevanje sustine iz nje same. Na osnovu posmatranja i uo¢avanja apstrakcije su
izvedene na bazi vizuelnog dozivljaja. Stoga videnje postaje nacin u kome su
se pred pjesnikom otvorile dveri umjetnickog i kulturnog blaga pohranjenog
u dubinama razli¢itih razdoblja. I to ne samo kao posmatranje ljepote ve¢ vi-
$e kao produbljivanje iskustva ljepote.

U Njegosevom duhovnom iskustvu, vizuelna kultura odigrala je veliku
ulogu za njegovo misaono promisljanje i osje¢anje zivota. U aktu gledanja od-
vija se ¢udesno razotkrivanje, skriveno u vidljivosti videnog. Dovrsiti proces
do kraja, u njegovom plodnom intelektualnom naporu i poetskom zanosu, po-
¢inje njegovim vizuelnim doZivljajem, da bi se okoncao najsuptilnijim sinte-
zama i zaklju¢cima. On umuje mo¢no, no njegova misao polazi od ¢ulnosti,
da bi, prevazilazeci njene domete, dospjela u nat¢ulnost. Dusevna luca je po-
stala luc svjetlosti unutrasnjeg bica, kojom se osvjetljavaju udaljeni svjetovi*’.
Biti jedno u mnos$tvu, mnozina u jednini bi¢a, mnogostrukost u razlikama,
iskra u ,,smrtnu praginu”, ,,lu¢a tamom obuzeta” je ¢ovjekova temeljna pozi-
cija. Zadatak nepomracenog dijela duse je da transcendira,,,da za sobom pro-
nikne mracnosti”, ,onda kada zbaci sa sebe ,tegobni okov” fizi¢eski. Covjek
je iskra”, nemirni ,atom”, ,trunak” iz nekog viseg svijeta, osuden na kratko-

svi zivimo u jednom homogenom drustvu konzumenta”. ,The Yale Lecture”, u: Kunst
Museum jonrnal (Amsterdam), 1. 6. 1990.

¥ Pismo Dimitriju Vladisavljevi¢u, Djelo Petar II Petrovi¢ Njegos, CID, Podgori-
ca 1995, str. 186.

40U knjizi Njegosu, knjiga duboke odanosti, Isidora Sekuli¢ zapisuje: ,,Covek kao lu-
¢a malog sveta, ¢ovek kao mali bog sveta, ¢ovek kao mislilac i stvaralac, ¢ovek kao sa-
sud strasti sa kojima se dize do Boga i rusi do satanstva: Covek sa besmrtnom dusom,
¢ovek kao miljenik bozji, ¢ovek kao borac protiv Boga, ¢ovek andeo i ¢ovek Demon, to
je problem svih velikih mislilaca i pisaca u prozi i stihu”. I. Sekuli¢, ,Sabrana dela”, knj.
VI, str. 227-229.
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ro¢no suzanjstvo, u tjelesnosti svoje zemne sudbine.*’ Dusa je luca, okruze-
na tamom materije, bez te suprotnosti ona nije svjetlost, baklja koja gori nad-
svjetlosnim sjajem. Duhovna supstanca zarobljena je u tamnici tijela, §to stva-
ra sukob izmedu slobode umske prirode i nuznosti. Primarna dvostrukost iz-
medu ¢ovjekove duhovne i tjelesne prirode odrazava se na sve aspekte Zivota.
Dijalektika izmedu ¢ovjekovih razlicitih svojstava unosi napetost, borbu i ci-
jelo postojanje ¢ini dramati¢nim. Covijek je aktivan egzistencijalno a pasivan
u saznajnom smislu, nemocan da razotkrije veliku tajnu.

Kao glavni zadatak filozofske antropologije Maks Seler je uzimao objas-
njenje kako se iz osnovne strukture ljudskog bitno radaju jezik, savjest, umjet-
nost, mit, nauka, drzava, religija. Paradoks u klici Zivota, njegova dvojnost u
samom korijenu vezana je za porijeklo, pocetak i stvaranje. Po tome $§to je
umno bic¢e dokazuje se idealno porijeklo covjekove li¢nosti, njena duhovna ne-
unistivost: ,Um ga opet s besmrtnima ravni”. Covjek, kako Njego$ saopstava
u Luci ima ,razlic¢ita tjelodvizenija” da obznani ,,svoja ¢uvstvovanja”. Ali ko-
me je upucen takav odgovor? Kome ¢ovjek daje znakove svog postojanja, sebi
ili onom ko ga je stvorio? Da li ¢ovjek vidi i pri tom je viden, vazan, znacajan?
U teleoloskom konceptu prirode, njegovo mjesto je ili uzviseno ili nije nista.
O tome Seler kaze: ,,Takvo duhovno biée nije vezano za nagon, ve¢ je slobod-
no od okoline i prema svijetu otvoreno”. **

Sudedi po Njegosevim idejama, on posjeduje ¢vrsto povjerenje u duhov-
nost ljudskog bic¢a.*’ Stoga je sav svijet koji opazamo okom i slutimo duhom,
dokaz dusevne besmrtnosti. Vidjeti je sublimirati. Otpoceti proces u kome se
stize u podrucje istine. Kretanje u prostoru vidljivosti te cudesne bozje tvore-
vine. I otvoreni list ,,knjige mirobitne” otvara se kao na dlanu. U procesu estet-
skog gledanja, otvara se put prema duhovnom sagledavanju, pocinje najsloze-
niji unutrasnji preobrazaj. Posmatranje postaje sagledavanje kojim se pjesni-
kova dusa uzdizala, od bogatstva formi i fizicke ljepote do metafizicke ljepote
i njenog savrsenstva. Na taj nacin, estetski dozivljaj ima svojstvo religioznog
dozivljaja, pa je Njegoseva estetika u sustini Njegoseva religija.

4 Vidi: Sonja Tomovi¢ Sundi¢, ,Njegoseva filozofija ¢ovjeka”, Biblioteka Radosav
Ljumovi¢, Podgorica 2016.

2 Vidi: Maks Seler, ,,O poloZaju ¢ovjeka u kosmosu”, Veselin Maslesa, Svjetlost, Sa-
rajevo 1987, str. 66-84.

0O nau¢nom shvatanju ¢ovjeka, njegove svijesti i slozenosti sa elementima pante-
izma. Bog sve u svima, vidi: Pjer Tejar de Sarden, ,Fenomen ¢oveka”, BIGZ, Beograd,
str. 234-258.
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UMJETNOST RIMA

Boraviti u Rimu u sjedistu istorije svijeta, za Njego$a je sublimirano estet-
sko i intelektualno iskustvo, ¢iji su dometi obogatili novim pojmovima nje-
gov duhovni Zivot: ,,Pisati proslost Rima to je pisati istoriju staroga sveta” **,
zapisuje Njegosev neumorni pratilac Ljubomir Nenadovi¢. Rim je grad sa ko-
jim je svjetska istorija ,,tako tijesno skopcana, Rim koji je svet osvojio i njime
po svojoj volji vladao!™ Na kapijama Rima putnici, pjesnici su vidno uzbu-
deni u o¢ekivanju onih znamenitih spomenika kulture, ljudi i dogadaja o ko-
jima su ¢itali i kao obrazovani ljudi bili do tanc¢ina upoznati. U mislima su se
morale redati Zive slike iz istorije Rima, njegove borbe i trijumfi, vojnicka sla-
va, paganska bozanstva, bogovi i boginje, slavne vojskovode, oratori, filozo-
fi, pjesnici i imperatori.

No, Njegos kao da je poznavao temeljne ideje Kantove, izloZene u spisu ,,O
lepom i uzvisenom”. Naime, prema filozofovim uvidima, italijanski genije se
najvise istakao u umjetnosti, slikarstvu, vajarstvu i arhikteturi. Prema tome,
italijanskoj kulturi svojstveno je estetsko culo za ljepotu.*® Medutim, u prvi
mah putnici su razoc¢arani onim u prvi mah videnim u Rimu. Opisujuci svoje
vidno iznenadenje, Nenadovic istice stav koji je morao podijeliti sa Njegosem.
Umjesto slave drevnog Rima, zatekli su siromasnu varos, u kojoj se umjesto
Bruta i Katona, Krasusa i Lukona, Setaju ,,ulicama bosi kaluderi”, a umjesto
»Jupitera s gromovima u ruci stoji statua Svetog Petra”.*’ I najvaznije, istorij-
ski paradoks — na mjestu gdje su se rimski legioni spremali da osvoje Galiju
i Britaniju ,,vjezbaju francuski vojnici”.

Rim koji su posijetili vladika crnogorski i srpski putopisac imao je dru-
gaciji izgled od drevnog antickog grada.*® Ljuba Nenadovi¢ kaze: ,,U danas-
njem Rimu Zivi oko 188 hiljada dusa, ne ra¢unaju¢i tu i putnike, kojih ima na
hiljade u svako doba, osobito zimi i oko Uskrsa” ** Grad Rim bio je u anti¢-

44

Ljubomir Nenadovi¢, ,,Pisma iz Italije”, Nolit, Beograd 1991, str. 78.
5 Ibid., str. 78.
¢ Imanuel Kant, ,,O lepom i uzvisenom”, Grafos, Beograd.
O opservacijama u Njego$evoj Biljeznici koje su posvecene antickom svijetu Mi-
ron Flagar podvlaci da su nastali prema ¢lancima iz Valonove Nove enciklopedije: ,,Po-
sebno su za nas znacajne biljeske o likovnim umjetnicima renesansne Italije: Mikelande-
lu, Ticijanu i Rafaelu”. Miron Flasar, ,,Njegos, i antika”, CANU, Podgorica 1997, str. 327.
* Vidi: Sasa Brajovi¢, ,Njegosevo veliko putovanje, meditacije o vizuelnoj kulturi
Italije”, CANU, Podgorica 2015.
¥ O predusretljivosti domac¢ina Nenadovi¢ kaze: ,,Svuda ga sa osobitim odlikova-
njem susretaju. Papa je zapovedio: gde god Vladika dode i $to god zazeli da vidi, da mu

47
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kom periodu suvereni gospodar starog svijeta. Rim, u kome se zacinje poli-
ticka i drzavotvorna ideja, uvodi senat, ideju republike, zakone i pravni pore-
dak, na kome se osniva evropsko zakonodavstvo. Od Rema i Romula, mitske
istorije i Sabinjanki, gradanske i republikanske politicke kulture, mo¢nih vla-
dara Sule, Pompeja, Tiberija, Kaligule, Nerona, Avgusta, Vespazijana, Nerve,
Marka Aurelija, do Konstantina Velikog, koji je poceo vladati oko 320. godi-
ne i prenio sjediste vlasti u Carigrad. Njegovo odricanje od idolopoklonika i
prihvatanje monoteisticke religije oznacilo je prekretnicu u hris¢anskoj isto-
riji evropskog kontinenta. Od Svetog Petra koga uzimaju za prvog u periodu
od trista godina, Rimom je vladalo 257 papa. Pa ipak, dva pjesnika su sa me-
lanholi¢nom rezignacijom uocavali da su vidjeli Rim, ali ne i Rimljane, misle-
¢i na uzorne gradane stare civilizacije.

Opisujuci Njegosevo hodocas¢e Rimom i njegovim istorijskim i kulturnim
znamenitostima, Nenadovi¢ biljezi Njegoseve snazne impresije: ,,Mi svaki dan
od jutra do mraka hodamo, razgledamo ... godine bi trebalo ovdje provesti,
redom jednu po jednu znamenitost gledati. Mi ih brzo prolazimo. Vladika zeli
da ih vidi”. Gdekoja slika Rafaelova, gdekoja ogromna razvalina zadrze ga”.>
O onome $to mu se svidi i §to ga malo zabavi, pri polasku rekne nekoliko re-
¢i, u kojima obi¢no izjavi ono §to je osec¢ao za vreme gledanja®, cesto kaze i
svoje primedbe. On ne mari da ih zapise.” Jednom kad vide da ja o nekim zi-
dinama nes$to belezim i piSem rece mi: Jami to ¢oce! To je hiljadu puta opi-
sano’. ,Rim ¢e jos hiljade godine trajati i hiljade njih e to gledati i opisivati.”

Slika razvalina Rimskog carstva ostavila je dubok trag ,,zalosnog vpecat-
lienija” na dusu pjesnikovu.”® Neumitni vremenski tok nagriza sve $to je plod
ljudskog umijeca. Znamenita zdanja, ,,odlomci velikog Rima” su samo ,,uspo-

se odmah otvori i pokaze. Svuda nas prati i sprovodi jedan Francigkanac po imenu Cur-
¢i¢, rodom iz Dubrovnika. Dobar Slovevin, dobar rodoljub ... docnije je bio biskup u
Le$u u Albaniji” ... (str. 85).

%0 Ibid., str. 85.

*! Vidi: Konrad Fidler, ,,O prosudivanju dela likovne umetnosti”, Beograd 1965.

2 U Nenadovi¢evom putopisu ,,Pismo iz Italije” opisan je boravak vladi¢in u Na-
pulju i Rimu 1851. sa mnos$tvom zanimljivih detalja i anegdota, koje svjedoce o Njego-
$evom obrazovanju i temperamentu.

%3 Pohodili smo Kvirinal, Cezarovu palatu, Rimski forum, i sedeli smo i odmarali
se na pustim i usamljenim razvalinama Koloseuma. Najstariji monumenti iz starog rim-
skog doba nalaze se oko Foruma; kad smo isli niz velike kapitolske stepenice, bili smo
u sredini medu njima. Same razvaline ... Rimski forum, gde su se tolika istorijska dela
svréila, gde je ugovaran rat i mir, forum, gde se sudbina sveta reavala — lezi u razvali-
nama i sad se zove — ‘kravlja pijaca’ (str. 91).
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mena prosle njine slave”, kako Njegos pise iz Napulja Dimitriju Vladisavljevi-
¢u. Pa ipak Njegos spontano osjeca da su u ljudskom svijetu samo djela um-
jetnosti najnezaobilaznija i najpostojanija.>* Njegosev estetski sud zasniva se
na estetskom osjec¢anju, dok samo estetsko osjecanje lijepog pronalazi u um-
jetnosti. Osjecanje ljepote prati sve ¢ovjekove djelatnosti, bilo da je stvaralac
umjetnickih djela, bilo da je posmatrac koji estetski uziva u ljepoti. Umjetnic-
ka djelatnost nije ni ropsko podrazavanje, ni proizvoljno izmisljanje, ve¢ ,,slo-
bodno oblikovanje. Umjetnik nevidljivost svijeta oblikuje u vidljivost vidljivog
umjetnickog djela. Prema estetickom shvatanju Fidlerovom, ¢iji su sljedbenici:
Velflin, Desoar, Utic, umjetnost je slobodno oblikovanje, pa se ,,umjetnost ne
moze naci ni na kojem drugom putu do na svom sopstvenom”.

Vladika je ostavio da razgleda Rim nakon povratka iz Napulja, aprila
1851.° Od najstarijih monumenata — Foruma, Koloseuma, Cezarove pala-
te, Kvirinala, Panteona, Crkve Svetog Petra, Vatikana, sve je podsjetnik, va-
zan fragment svjetske istorije. ,Nasem pogledu, ucinilo se da su juce sa svo-
jim cetama ovuda prosli Alarik, Genzerik i Atila. Grabez i pljacka oborili su
ga i pretvorili u ruine. Ko sabljom sece, od sablje pogine. Sto su Goti, Vanda-
li i Huni ostavili uspravno, dosli su Normani i oborili. Oplja¢kani narodi po
dalekim krajevima Azije, Afrike i Jevrope, davno su osveceni. Na ognjistu nji-
hovih tirana, na forumu starih Rimljana, goveda planduju.”® Ako zelimo da
istaknemo Njegosevo odusevljenje istorijom Rima, treba imati u vidu i njegov
lament nad potonjom sudbinom rimske imperije. Na razvalinama, gdje se ne-
kad rjesavala svjetska istorija, pjesnik je osjecao prolaznost svake zemaljske
slave. ,Vladavina rimskih careva je izmenila plemenitu i ujedno lepu jedno-
stavnost u raskos a potom u lazni sjaj o ¢emu svedoce ostaci njihovog govor-
nistva, pesniStva pa i sama istorija njihovih obicaja.” Nekad slavni centar, voj-
no i politicko srediste anticke civilizacije, lezi u rusevima, zatrpan naslagama
zemlje i prasine: ,Odmah kod Foruma hram je Veste; To je najstariji hram u
Rimu. Na tom su mestu nadeni Romul i Rem. Razume se taj hram sad je cr-
kva. U Kapitolu jos se vidi na zidu jedan Jupiterov orao; nisu ga izmazali. Hri-

** O tome D. Hjum kaze: ,Isti onaj Homer koji se dopadao u Atini i Rimu pre dve
hiljade godine izaziva divljenje u Parizu i Londonu. Sve promene klime, rezima, religije
i jezika nisu bile u stanju da pomrace njegovu slavu”. D. Hjum, ,,O merilu ukusa”, Izda-
vacka knjizarnica Zorana Stojanovica, Sremski Karlovci, Novi Sad 1991, str. 55.

*> U Italiju, a juznije od Venecije i sve do Rima i Napulja, Njego$ je putovao u dva
maha, no tek pod sam kraj zivota. Upisao je tada znamo i neke svoje stihove u kupoli
Svetog Petra u Rimu...” Miron Flasar, ,,Njegos i antika”, CANU, Podgorica 1997, str. 324.

*¢ Vidi: Imanuel Kant, ,,O lepom i uzvi$enom”, Grafos, Beograd 1988, str. 68.
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$¢anstvo ga postedelo ... Stub Marka Aurelija Antonina, prekrasan je spome-
nik, to mu je senat podigao da ovekoveci pobede u Germaniji”. >’

Iz Nenadovicevih zapisa saznajemo da su se on i vladika spustali Kapitol-
skim stepenicama do ostataka starog Rima, Trajanovog stuba, Vestinog hra-
ma, razgledali trijumfalnu kapiju cara Konstantina, Koloseum?, ruine impe-
ratorskih palata, na brdu Palatin, ,,Neronovu zlatnu ku¢u”.* Neronovu palatu
ukrasavalo je oko trista ,,najlepsih stubova i likova izrezanih u mermeru i uzi-
danih u duvaru”. Koloseum, piSe Nenadovi¢, onda kada je zidan bio je u sre-
dini Rima, a sada je sasvim izvan varosi u polju, toliko se Rim od onog doba
smanjio ... Premda je mnogo kamenja od njega razneseno, jos$ su zidine vrlo
velike i visoke. Citave crkve, palate itd. ozidane su gradom §to je odavde izva-
dena. Sav mermer $to je uzidan u palati Farnezi odnesen je sa Koloseuma, a
to je najlep$a palata u Rimu.®® Ovdje je moguce primijeniti esteticke ideje jed-
nog od najdarovitijih evropskih mislilaca Imanuela Kanta. On kaze: ,,Drev-
na vremena Grka i Rimljana pokazivala su jasne znake istinskog osecanja. Za
lepo kao i za uzviSeno u pesnistvu, vajarstvu, arhitekturi, zakonodavstvu, pa
¢ak i obic¢ajima”.®!

Njego$ neopisivo uziva posmatrajuci trijumfalne kapije, lijepe palate, trgo-
ve i fontane, obeliske i ukrasne stubove, hramove, crkve i galerije Rima. To bo-
gatstvo antickog nasljeda i hri$¢anskih svetinja, nikog ne moze ostaviti ravno-
dusnim. Gotovo da ,,vidimo” pjesnikovo tragalacko pregnuce, njegovu impo-
zantnu priliku kako se ubrzano napaja ljepotom prijestonice Italije.

7 ,Malo dalje od ove kapije pruzio se Koloseum, kao lesina kakvog Giganta. To je
najve¢i amfiteatar $to je igda na svetu bio. Zidan je za vreme vladavine cara Vespazija-
na, zidali su ga zarobljeni Jevreji, koje su Vespazijan, a posle njegov sin Tit, iz Sirije do-
veli. To je bilo na sedamdeset godina posle Hristova rodenja. Kazu da su ga Cetiri godine
zidali. Sto hiljada ljudi moglo je u njemu stati. Kazu da je Titus dovrsio ovaj amfiteatar,
da je u njemu za sto dana svaki dan davao predstave Rimljanima, i da je na tim pred-
stavama poginulo dve hiljade gladijatora (boraca) i pet hiljada koje lavova, koje tigrova,
koje drugih divljih zvjeri”. Lj. Nenadovi¢,” Pisma iz Italije”, str. 9.

% O vizuelnoj kulturi Italije i njenom uticaju na Petra II Petrovi¢a Njego$a vidi: Sa-
$a Brajovi¢: ,Njegosevo veliko putovanje; meditacije o vizuelnoj kulturi Italije”, CANU,
Podgorica 1965.

% Flagar pise o izvorima Njegosevim: ,,Njegos jeste, bez svake sumnje, ¢itao i Zbir-
ku u kojoj se kao dvadeseta nalazilo pismo — Ad statutaire David, sa pomenima Rafaela,
Mikelandela i boginje Iside”. Miron Flasar, ,Njego$ i antika”, CANU, Podgorica, str. 329.

0 Pisma iz Italije, str. 92.

¢! Imanuel Kant, ,,O lepom i uzviSenom”, Grafos, Beograd 1998.



Njegosev estetski dozivljaj italijanske kulture 159

Njegos$ estetski uziva u umjetnickim djelima napravljenim prema kano-
nima anticke estetike, sklada i proporcije.®* Kao $to je imao takode prijatno
osjecanje i povoljan estetski sud posmatraju¢i hris¢ansku umjetnost zasnova-
nu na principina tomisticke estetike claritas, proporcije i cjelovitosti. U sva-
kom slucaju, estetika svjetlosti®® bliska je Njego$u po onome $to je kao zavje-
$tanje pjesnicko napisao u Luci: ,Sad nas evo u carstvo svjetlosti / na valove ti-
he beskonacne”. U emanaciji svjetlosti Njegos je, u novoplatonistickom duhu,
zamisljao kosmos, na odsjaju Jednog, koji svjetlost — logos obasjava i produ-
hovljuje smislom. Svjetlost je metafizicki uzrok, da bi stvari, izlaze¢i iz mra-
ka, pokazale svoju bozansku ljepotu.

Njegos i njegov pratilac Nenadovi¢ razgledaju anticki Rim, konjanicku
skulpturu Marka Aurelija, ali jo$ se viSe dive estetski nenadmasnom Traja-
novom stubu: ,Ni Vandali kad su Rim rusili i palili nisu ga dirali. Stub ovaj
sastavljen je iz 34 komada od mermera na kojima su vrlo vesto izrezani rato-
vi rimski i pobeda Trajanova. Ljudi, haljine, konji, oruzje i druge vojne spra-
ve, od dna do vrha, vesto su u mermeru izrezani. Samih ljudskih likova ima,
kao $to kazu, oko 2500”.%* Sav utonuo u tamu vjekova, stari Rim je jo§ samo
svojim razvalinama svjedocio minulu epohu, ratni¢ku slavu Rima. Slika sla-
ve 1 propadanja, uspjeha i kraha, doba procvata i doba pada carstva, duboko
se urezuju u svijest posmatraca. O tom cikli¢cnom kretanju, radanju i umira-
nju civilizacija, nadahnuto pise Osvald Spengler. On ukazuje na neminovnost
pocetka uspona i kraja. Od anticke i njenog racionalnog duha proporcije, do
arabljansko-magijske civilizacije Istoka, zapadne kulture, nuznost propada-
nja upisana je u kruznom kretanju i unutrasnjim ciklusima u kojima se odvi-
ja razvitak ali i kona¢no propast svih poznatih civilizacija.

U Njegosevom zrelom estetickom prosudivanju putovanje u proslost mo-
ralo je pobuditi njegov ljubopitljivi um, pokrenuti njegovu pjesnicku fantazi-
ju.® On obilazi hramove: ,Jupitera, fortune i Minerve koje su stari Rimlja-

62 Vidi: Ernesto Grassi, ,Teorija o lepom u antici”, Beograd 1974. i Rosario Assnu-
to, ,Teorija o lepom u srednjem veku”, Beograd 1975.

8 O metafizici svjetlosti kod Jovana Damaskina, Bonaventure iz Banjoreje, vidi:
Umberto Eko, ,,Istorija lepote”, Plato 2004, str. 126.

6 Lj. Nenadovi¢, ,,Pisma iz Italije”, str. 94.

% Toma Akvinski (XIII vek), u Summa Theologiae, 1I-11, 145, 2, o ljepoti koja ima
izvor u Bogu zapisuje: ,Kao $to se moze zakljuc¢iti iz Dionisovih re¢i, lepo se sastoji i od
sjaja i od odgovaraju¢ih srazmera; naime on tvrdi da je Bog lep, kao uzrok sjaja i harmo-
nije svih stvari”. Umberto Eko, ,Istorija lepote”, Plato, Beograd 2004, str. 100.
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ni svojim bogovima pre dve hiljade godina zidali”. ¢ Ti ,jaziceski” hramovi,
u kojima se molilo paganskim bogovima i boginjama, zasjenjuju Njegosa, ne
toliko svojomm religioznom funkcijom koliko velelepno$cu, estetskim i arhi-
tektonskim rjeSenjima.

U pismu Dimitriju Vladisavljevi¢u o tome iscrpno pise: ,,U ove sam Sest
danah bavljenja u Rimu veliki materijal u glavi skupio, tako da su mi njim na-
trpane sve galerije, sve klijeti mozdane ... Tu su spomenici stare Azije, Evrope
i Afrike, svakostruki, tu su velicanstvene razvaline banjah, dvorovah i sado-
vah imperatorskih, tu su fori rimski; tu su razvaline jazic¢eskijeh, kapistah, tu
su kolone, obelisci, fontani s razlicnijem ¢udesnijema figurama, tu su statue,
figure, bogovi, polubogovi, boginje, vile, carevi, upravitelji razliciti, filozofi i
junaci vjestinom ljudskom iz kamena stvoreni, tu su mramorni i granitni ve-
licestveni vazovi imperatorski banjah, tu su urne i grobnice Avgustove i Kon-
stantina Velikog od mramora i isto¢nog alabastra ... tu se vise hramovi hri-
stijanastva na kolonama okupljenijima od razure velikoga Rima ...”.¢” Njego$
veoma precizno navodi $ta je vidio u Rimu. Te ,,rimske retkosti” izazvale su
njegovu paznju. Istorija Rima odvijala se pred o¢ima kao na celuloidnoj traci:
»Neko place za jaziceskijem hramovima, neko hvali hristijanske”, aludirajuci
na civilizacijski dodir dvije religije, dva svijeta.

Osim toga, on i Nenadovi¢ razgledaju prekrasne trgove rimske, dive se ra-
sko$nim fontanama, ostacima starinskih kupatila.®® O samom obilasku Ri-
ma, u Pismima iz Italije, imamo iscrpno svjedoc¢anstvo: ,,Mi obi¢no svuda na
kolima idemo. Gde ima $to da se vidi, tu izademo iz kola i gledamo. Vladi-
ka ne moze mnogo da ide peske. Kad sedimo u kolima, odmorimo se od ho-
danja po galerijama i crkvama. Moze se i iz kola mnogo kojesta videti, oso-
bito trijumfalne kapije, obelisci, pijace i na njima cesme. Pijaca ima u Rimu
oko sto pedeset i sve su okruzene lepim palatama, ukrasene statuama, ¢esma-

6 Q italijanskoj kulturi i umjetnosti, o znamenitim spomenicima italijanskog gra-
devinarstva, Koloseumu, Pompejevom pozori$tu, o Svetom Marku, crkvi Svetog Petra i
Svetog Ambrozija u Rimu i Milanu, vidi: Miron Flasar, ,Njegos i antika”, CANU, Pod-
gorica 1995, str. 326-331.

§7 Petar II Petrovi¢ Njegos, ,,Pismo Dimitriju Vladisavljevi¢u”, CID, Podgorica 1995,
str. 876.

6 ,Gledali smo ostatke starinskih kupatila. Ovdje su javna kupatila kao i sva dru-
ga zdanja i zavode ukragavali statuama, mozaikom itd. Najlepse statue, kao $to je Lao-
kon, Apolon i jo§ gdekoje nadene su zatrpane u ovakvim kupatilima. Javnih kupatila u
starom Rimu bilo je mnogo i vrlo su velika i prostrana. Najpoznatija su: Agripino, Tra-
janovo, Karakalino. Ovo poslednje tako je veliko da se u njemu moglo hiljadu $est sto-
tina ljudi smestiti i u jedno isto vreme kupati.” ,Pisma iz Italije”, str. 94.
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ma itd.”.® Ocigledno, vizuelna slika je pocetni impuls za stvaranje slozeni-
jih mentalnih slika. Estetska percepcija je ¢in dvostrukog opazanja, realnog i
irealnog, na bazi cega se formira estetski dozivljaj. Na osnovu obilja raznovr-
snog materijala, zadivljen pred ogromnim i umjetnickim ostacima, pjesniko-
va uobrazilja mogla je sa lakocom rekonstruisati stara zdanja, slavoluke i hra-
move. Sa zanimanjem, ne ispustajuci iz vida nijedan znacajniji vizuelni pod-
sticaj. Njegovo oko pomno biljezi rasko$nu riznicu podataka, brzinom svje-
tlosti i preciznoscu fotografskog snimka. Da bi se slike iz spoljasnjeg iskustva
prevodile u svijest kao slike tekovina drevne evropske bastine. Upijajuci toliku
liepotu, Njegosevo estetsko ¢ulo moralo je biti nadahnuto za stvaranje estet-
skog dozivljaja najviseg duhovnog ranga. Pred uzvisenim tvorevinama kultu-
re mora se osjetiti snaga ljudskog uma, njegovih djela kao pred svim onim $to
je u zivotu smrtnika besmrtno. Na tom putu, Njegos je presao rubikon, gra-
nicu vremena, granice vremenskih zona i civilizacijskih etapa, spajajuci eros
stvaranja i energiju tanatosa u neponovljivi estetski dogadaj.

Zato je pjesnik manje zapisivao, ne Zele¢i da iSta poremeti njegov posma-
tracki um. On, kao da je spontano slijedio misao Dejvida Hjuma u njegovom
poznatom spisu ,,O merilu ukusa”. Filozof dovodi u pitanje tradicionalno po-
imanje ljepote formulisano u antickoj estetici.’ On smatra da lijepo moze bi-
ti svojstvo prirode, ali i same umjetnosti. Ono $to je novina Hjumove estetike
nalazimo u stavovima u kojima on potencira ideju da ljepota ne moze biti ne-
zavisna od subjektivnih reakcija posmatraca. Bez obzira na strukturu umjet-
nickog djela, njegova estetska vrijednost lezi u estetskom dozivljavanju, u ko-
me mo¢ imaginacije posmatraca ima povlasteno mjesto. No, ¢ak i kada je u pi-
tanju moderna umjetnost koja ukida svaki propis i kanon koji su vazili u dje-
lima klasike, mo¢ posmatraca ima istaknuto mjesto. I kada je rije¢ o umjet-
nickom eksperimentisanju avangarde u XX vijeku uvijek se racuna sa kreativ-
nim radom individualne svijesti. Nadrealisticki eksperiment kod Dalija, Da-
kometija, Disana, De Kirika, apstrakcija kod Kandinskog i Pikasa, koliko god
da je bila oslobadanje nesvjesnog kod umjetnika, zahtijevala je aktivno uce-
$¢e publike kojoj je namijenjena, nagon gledanja, kojim se u onom videnom

 Ibid., str. 95.

7 Hjum precizno kaze: ,U Gr¢koj i renesansnoj misli, lepota se shvata kao osoben
sklad delova unutar date celine, takav da se niSta ne moze zadati ni oduzeti ni izme-
niti a da se ne narusi njeno savr$enstvo, taj osobeni sklad smatran je isto toliko kohe-
rentnim svojstvom datog predmeta koliko recimo njegov oblik ili njegova veli¢ina” (D.
Hjum, ,,O merilu ukusa”, Izdavacka knjizarnica Zorana Stojanovica, Sremski Karlovci,
Novi Sad 1991, str. 42).
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pronalaze prohujali vjekovi. Vidjeti, to znaci postojati, bez posrednika, u zo-
ni Ciste sadasnjosti. Taj puls Zivota Njegos je Zelio da shvati neposredno, razu-
mijevajuci nevidljive strune u estetskim fenomenima. Ne Zele¢i da bude ome-
tan u svom estetskom iskustvu vizuelnog posmatranja, ali i tragi¢nog osjeca-
nja propadljivosti ljudskih tvorevina u pismu Vladisavljevic¢u, saopstava: ,,Ni
ovaj, opustosujuci uzas ne ucini tako stragno i zalosno vpecateljenije na dusu
¢ovjecesku, kao razvaline velikoga Rima”.”!

Opijenost estetskog ¢ula pjesnikovog, trijumf oka i uha na razvalinama ne-
kad zastrasujuce imperijalne mod¢i, rada se iz sinteze umjetnickog i istorijskog
djelovanja. Sinergija izmedu kulturnog i istorijskog aspekta, razlicitih civili-
zacija, u sakralnom i profanom nasljedu nigdje nije tako o¢evidna kao u Ri-
mu.”* Ipak, razliciti kulturoloski slojevi, naslagani u dugim istorijskim raz-
dobljima, posmatracu iz optike XIX vijeka ¢ine se uskladenijim mozaikom u
kome svaki segment zauzima odgovarajuc¢e mjesto.”” Gotovo u skladu sa He-
gelovim stavom da je anticka umjetnost ostvarenje klasicnog ideala, odnosno
da je umjetnost drevne Atine i Rima vrhunac umjetnosti starog svijeta. Isku-
stvo vjekova izvr$ilo je neophodnu sintezu, izmijesalo razlicite simbole, stva-
rajuci jedinstveni obrazac italijanskog nacionalnog karaktera.

Sude¢i po Nenadovic¢evim ,,Pismima iz Italije”, intenzivan dozivljaj antic¢-
kog Rima vladika je zaokruzio no¢nom posjetom Koloseumu. Impresioniran
Koloseumom, Njegos u svojoj licnoj Biljeznici zapisuje u kratkim crtama po-
datke o nastanku amfiteatra i njegovoj namjeni u drevnoj rimskoj drzavi. Uo-
bi¢ajeno no¢no krstarenje, na razvalinama rimskih gradevina, bilo je privlac-
na ponuda za brojne posjetioce, pisce i romantic¢arske zanesenjake koji su sa
svih strana svijeta hrlili u vjecni grad. Rim, urbi et orbi, tokom vjekova Sirio
je svoju mo¢, nekada vojnim i politickim sredstvima da bi u svom hri$¢an-
skom preobracanju postao univerzalnije svetiliste katolickog hri§¢anstva.”

7t Pismo Dimitriju Vladisavljevi¢u”, str. 876.

72 Zanimljivo je zapazanje o Italijanima jednog od najvaznijih predstavnika ideali-
sticke folozofije: ,,Kod Italijana izgleda da je udruzeno ose¢anje Spanjolaca s ose¢anjem
Francuza; viSe osecanja za lepo nego prvi i viSe za uzvi$eno nego drugi”. I. Kant, ,,O le-
poti i uzvisenom”, Grafos, Beograd 1998, str. 57.

73 O razlici izmedu lepog i uzviSenog vidi: I. Kant, ,,O lepom i uzvi$enom”, Gra-
fos, Beograd 1988.

7 O samim Rimljanima i politickoj situaciji polovinom XIX vijeka Nenadovi¢ ima
zanimljivo zapaZanje: ,Da nije stroge cenzure koja ih ¢uva od jevropskih knjiga, svi bi
postali rodoljupci i republikanci, a to su ve¢ postali protivnici i otpadnici. Takvih, kako
nam rekose, ima u Rimu sada tri hiljade u tamnici ... Da nije ovde francuske vojske te
drzi mir i red, papa bi se odavno morao seliti iz Rima. Sva talijanska inteligencija pro-
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U Njegosevom filozofskom stavu preovladava uvjerenje o borbi suprotnih
sila i protivrjecnostima. Priroda ,danas Zeze $to juce njivljase”, po ¢emu on
izvodi pjesnicki zaklju¢ak da su ,,smije$na svojstva nase zemlje”. U takvom
svijetu ,,¢a$u meda jo$ niko ne popi / $to je caom zuci ne zagrci /7. Ovim ide-
jama opovrgava se svaka jednostranost u shvatanju koncepta zivota. Smatrao
je da njegov unutrasnji dinamizam lezi u dvojnostima i polovima. Tragi¢ni ri-
tam zivota je klatno koje se seizmicki lako kre¢e medu suprotnostima. Mela-
nholi¢ni pjesnik osjecao je cudesnost u svoj toj ,,grdnoj mjesavini”, naviknut
na dusevnu tugu i osje¢anje prolaznosti. Zato pise Franklu, oktobra 1851, slje-
dece: ,Covjeku je gotovo, kad mu dode, slatko plakati kao pjevati”.”

U tisini aprilske no¢i, pod plastom vedrog neba i zvjezdanog svoda, uz-
duznim sjenkama, u stvarima $to podsjecaju na figure i mrtve oblike minulih
vremena i proslosti, dva pjesnika provode no¢ u Koloseumu. O tom nezabo-
ravnom iskustvu u putopisu se saopstava: ,,Posle jedne $etnje na kolima pro-
veli smo vece na Koloseumu. Popeli smo se na najviSe njegove ostatke i tako
sedeli, ispratili smo sunce, doc¢ekali smo zvezde. Koloseum nocu izgleda dru-
gaciji. Suton daje mu neku tuznu poetsku sliku a no¢ ga pretvara u crno stra-
$ilo. Putnici ga rado u to doba pohode. Bilo ih je i tada dosta. Isli su i sedeli po
onim kamenitim rupama kao slepi misevi. Svi su ¢utali kao aveti — Vladika
je bio zamisljen; iz gdekoje reci, kojom je svoje ¢utanje prekidao, videlo se da
je o ljudskoj proslosti mislio. A o ¢emu bi drugom nego o proslosti mogao ¢o-
vek misliti na razvalinama Koloseuma, pored koga Rim taj veliki balsamirani
mrtvac lezi. I za varo$i i za drzave priroda ima svoje zakone. I oni imaju svo-
ju mladost, svoju starost, svoju smrt”. 7

Sudeci po ovom detaljnom izvjestaju, no¢ni izlet na Koloseumu pjesnika je
duboko dodirnuo. Na njegov estetski dozivljaj mozemo primijeniti razliku iz-
medu lijepog i uzvisenog, koju je uveo Imanuel Kant. Po njegovom misljenju,
uzviseno osjecanje nas istinski dodiruje a lijepo ocarava. Uzvi§eno ima svo-
ju impozantnost, dostojanstvo, postojanost i ozbiljnost, pa pri osje¢anju uzvi-
$enog nase su dusevne sile napregnute do kraja. Unutrasnji potres izazvan je
svecanom tiS§inom vjekova i dozivanjem u sje¢anje ,,macebojacah” i borbe ¢o-
vjeka i zvjeri: Ave Caesar morituri te salutant. Prateci zalazak sunca i njegov

tivna mu je i radi sa sviju strana da mu se ukine vlast. Stoga je sada ovde velika strogost.
Samo putnici uzivaju veliku slobodu”, str. 107.

7> Petar II Petrovi¢ Njegos, ,,Pismo”, Djelo, CID, Podgorica 1995, str. 880.

76 Nenadovi¢ sa tragi¢nim futuristickim predosje¢ajem o sudbini evropskih prije-
stonica zaklju¢uje: ,Do¢i ¢e vreme kad ¢e putnici dolaziti na obale reke Sene i Temze i
kopati zatrpano kamenje da pronadu gde je Pariz i London”, str. 108.
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posljednji rumeni trzaj na vrhovima Koloseuma i zamjenu svjetlosti, bas kao
da je tog momenta odigrana dramati¢na scena smjene civilizacija: ,,U Kolo-
seumu ¢ovek danju vidi samo nagomilane velike stene: No¢ ih sve ozivi. Uo-
brazenje nema granica. Pred nama se u mraku javljaju scene koje su pre osa-
mnaest vekova ovde bivale. Vidimo Rimljane, gde na svojim mestima sede ...
U carevoj lozi vidimo dva imperatora sa svojim lovorovim vencima. Oni se
ne pomicu kao da su kipovi od kamena. U dnu Koloseuma crni se jedna go-
mila ljudi ... To je straza Domicijanova. Njihovi oklopi i §titovi svetle se. Do-
lje nita ne moze da se raspozna: mracno je. Sve je spremljeno. Svakog trenut-
ka borba moze poceti”.””

Logicna je pretpostavka da je na Njegosa snazno djelovala no¢ provedena u
Koloseumu. Melanholi¢ni temperament ima narocitu sklonost da razvije osje-
¢anje uzvisenog: ,,On zadovoljstva uziva ozbiljnije, ali zato ne manje”.”® Pje-
snikova inventivna masta morala je osjetiti podrhtavanje tla, ukus krvi, bor-
bu, smrt i zivot se prepli¢u sa jezivim kricima i urlikom paganske svetkovi-
ne. Takvo uzvi$eno osjec¢anje ljepote nastaje na podlozi dubljeg razumijevanja,
tragi¢nog. U tragediji se budi nase osjecanje uzvisenog. Dozivljavamo uzvise-
no osjecanje, saucestvujemo u prikazanim dogadajima: ,,Covjek osjec¢a dosto-
janstvo vlastite prirode”. Ritualni obred u kome se zrtvuju robovi, svec¢anost
u kojoj mnogobozi¢ni idolopoklonici neopisivo uzivaju, takva sje¢anja mora-
la su na Njegosa ostavljati upecatljiv utisak. Osim toga, prizori tragicnog iza-
zivaju dusevno prociscenje, katarzu, o ¢emu pise Aristotel u svojoj Poetici. Ta-
ko posmatrajucdi se i uzivljavajuci se u tragi¢ne dogadaje, posmatrac kroz bol-
no iskustvo dozivljava dusevni preporod.

U kratkim crtama u Biljeznici Njego$ opisuje matematicke proporcije Ko-
loseuma: ,,Colisee (od Coleseo — kolos). Amfiteatar u Rimu, kojega je osnovao
Vespasijan okolo 40 godina poslije Hrista, a svrsio njegov sin Tit. Okruznost
je njegova 840 ¥ lakatah, a visina 78%2. Ovde su bili macebojci i divlji zverovi.
U njemu su prazanstva trajala po stotinu danah. U produZenju jednoga praz-
dnika vidalo se de padnu po pet hiljadah divlji zvjerovah i veliko ¢islo mace-
bojacah. U njemu je moglo stati vise od stotine hiljadah dusah i sjedeti zaklo-
njeni platnom od sunca i vremena”.” U ovom pravom pozoristu smrt se vi-
di direktno, ne podrazava se umiranje vec je umiranje stvarnost. U drami kr-
vi imperator je Bog od ¢ije milosti zavisi sudbina gladijatora. Publika posta-
je nerazdvojni dio jezivog spektakla. No, ozivljavanje scena mucenja, prirede-

77 Ibid., str. 109.
8 1. Kant, ,,0 lepom i uzvisenom”, Grafos, Beograd, str. 29.
7 ,Njego$eva Biljeznica”, Unireks, Podgorica 2014, str. 207.
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nih za hris¢anske martire i stradalnike za vjeru, moralo je za Njegosa, kao cr-
kvenog prelata, imati posebno znacenje. Bilo je to direktno suceljavanje, oci
u o¢i, mnogobozacke civilizacije i hris¢anskih mucenika. Hrabrost ovih pr-
vih mucenika hris¢anske vjere, bitka za carstvo nebesko imponuju. Samilo-
sna empatija, prema apologetama hri§¢anstva, morala je biti visoko uzdignu-
ta na oltaru pjesnikovih plemenitih dusevnih raspoloZenja. Njegosev melan-
holi¢ni temperament morao se diviti uzvisenosti velikodusnog zrtvovanja za
loseum je mjesto gdje su razapinjani na krst hris¢anski vjernici, sa u¢enjem o
ljubavi prema bliznjem i ¢ovjecnosti ¢ovjekovoj. No, miroljubivost i nenasilje
prvih hri§¢anskih zajednica ipak je odnijela prevagu. Apostoli Hristovi Petar
i Pavle postali su ugaoni kamen nove civilizacije.

Sam epilog no¢nog bdjenja u paganskom amfiteatru pod vedrim nebom
Nenadovi¢ opisuje rije¢ima: ,,Kad smo otisli, osvrtali smo se iz kola na to me-
sto ... Koloseum se crni u mraku, kao §to se crne svi njegovi varvarski vekovi;
Samo se jo$ jedan malen Zizak iz njega video: to je bio osvetljen krst na njego-
voj sredini — I posle hiljade godina stajace na tom mestu krst, ta polarna zve-
zda ljudskog osecanja, taj faro, ta jasna buktinja na pucini mraka i gluposti”.®!
Posjetioci su duboko prozeti mislju o smjeni civilizacija. Paganska bozanstva
ustupila su mjesto hris§¢anskom ucenju. Jupiterova statua zamijenjena je statu-
om Svetog Petra, hram koji je Pompej podigao Minervi ustupio je prostor Cr-
kvi Svete Marije. Svetilista paganskog Rima transformisana su u simbole hri-
$¢anske duhovnosti, crkve i hramovi. Preobrazaj je totalan, Jerusalim je dobio
duhovnu prevlast nad Rimom. Duh anticke filozofije pretocen je u hris¢an-
stvo, ucenje patristike i sholastike slomilo je vojnu prevlast imperije svijeta.®

8 Nenadovi¢ svjedoc¢i o jednom izvanrednom dogadaju koji se te veceri dogodio u
Koloseumu. U dogovoru sa profesorom iz Liona spremljena je bogata predstava, uz sva-
kovrsno jelo i muziku: ,,Najedanput sa svih strana Koloseuma, planu bengalska vatra;
Muzika burno zasvira na veselje, a svi putnici $to su sedeli naokolo pljeskali su rukama
i podvikivali radosne usklike. U Koloseumu se vidi kao u pola dana”, str. 109.

81 Ibid., str. 110

82O hristijanizaciji paganskih hramova Nenadovi¢ precizno biljezi: ,Od Panteona
je nacinio crkvu majci bozjoj i svetim Mucenicima koje je on Rim pokorio, na nehri-
$¢anske obeliske i stubove podigne krstove i kipove apostola; od Jupiterova hrama po-
stane crkva Marije Kapitolske, a od templa Apolonova, Svetoga Apolonija. Hram Baku-
sov posveti Rim Svetom Stevanu, a templo Divine Vesta — Svetom Tudoru; od templa
Konkordija $to je Kamil podigao za spomen pomirenja izmedu patricija i naroda a gde
je Senat pokatkad drzao sednice — Svetom Sergeju; od stubova Herkulovog hrama —
podigne crkvu Svetom Nikoli...”, str. 112.
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Hristijanizacija Rima, koja je u pocetku bila mukotrpan proces, okonc¢avala
se trijumfalnom pobjedom simbola krsta nad paganskim vjerovanjima. Rim
je postao svetionik hri$¢anstva u svjetskim razmjerama, bez premca po ljepo-
ti hramova i hris¢anskih crkava u evropskoj kulturi.

Sudedi po zapisima u Biljeznici, za Njegosa je Italija bila cudesna zemlja:
po svom geografskom polozaju, mediteranskoj klimi, vedrom nebu, Zivopi-
snim bojama, obdarena plodnim tlom, blagoslovenim mediteranskim sun-
cem i toplinom. Njegosa najvise zadivljuje anticka umjetnost utkana u rene-
sansnu kulturu Italije, duh svetovnosti u kome se obnavlja ideal antike kod
Leonarda, Rafaela, Mikelandela: ,,I sam termin renesansa — koji je (kao ‘ri-
nascita’) prvi put u svojoj knjizi ‘Opisi Zivota najpoznatijih arhitekata, slika-
ra i kipara’ godine 1550. upotrijebio Giorgio Vasari — bio je prvenstveno mi-
$ljen u smislu oznacavanja epohe historije likovnih umjetnosti koja je suprot-
stavljena srednjovjekovnoj umjetnosti i u kojoj se obnavljaju ideali antike”. **
Pa, ipak Njegos pise Vladisavljevi¢u: ,Pune su mi usi mlakavila i tudinstva, pa
se bojim nehotice da se ne prelijem u tudem kalopu”. On nikad ne zaboravlja
Crnu Goru, njenu istoriju i tradiciju, sa punom svije$¢u da je njegova zemlja
»ghijezdo voinstvene gordosti”.

Jos nekoliko rijeci o Njegosevom odusevljenju Italijom, koje je najpotpu-
nije iskazao u svom obrac¢anju Dimitriju Vladisavljevicu, 31 januara 1851, iz
Napulja. Sa egzaltiranim tonom uzvikuje: ,,Da zbilja, lijepa Italija. Nad njom
se blagosloveno, lijepo blagodatno nebo $iri i smije; u njoj je jogunasta priro-
da vjec¢no okrunjena i vesela. Zemlja klasiceska, kolijevka veli¢ija rimskoga”.
8 U biljesci je data slika jedne od najljepsih evropskih zemalja. Nad plodnom
italijanskom zemljom, u kojoj su stihije ,,jogunaste” prirode umjerene i obuz-
dane, smijesi se blagosloveno nebo. U Gorskom vijencu Njego$ takode kori-
sti metaforu o ,,nasmijanom nebu”. ,Junaku se ¢esc¢e putah hoce / vedro ne-
bo nasmijat grohotom.” Istorija klasi¢nog svijeta nezamisliva je bez spomena
»veli¢ja rimskog”. Zato Njego$ u istom tonu nastavlja: ,,Ah Rim, velicanstveni
Rim”. Zanimljivo je NjegoSevo poredenje u pjesmi ,Nahije™ ,,Crne Gore kraji-
no i krilo / rodom svakim Italijo srpska / njivo zlatna i livado cv’jetna”. Estet-
ska kategorija lijepo primjerena je Italiji, bas kao $to je o razlici izmedu lijepog
i uzvisenog u razli¢itim nacionalnim karakterima mislio Imanuel Kant.* Ako
ijednoj zemlji na planeti pripada svojstvo ljepote, onda je to bez sumnje Itali-
ja. Obdarena prirodnim preimuéstvima, krasnim obalama i pejzazima, slav-

8 D. Grli¢, ,,Estetika I”, str. 167
84 Petar II Petrovi¢ Njegos, ,,Pismo Dimitriju Vladisavljevi¢u”, str. 876.
8 Imanuel Kant, ,,O lepom i uzvisenom”, Grafos, Beograd, 1998.
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nom istorijom i umjetno$cu, trajno ubiljezenom u memoriju ¢ovjecanstva. U
pismu Vuku Karadzi¢u, Mleci 25. decembar 1850, Njego$ zapisuje: ,Kad sa-
di u ravnicu italijansku preko rijeke Lizonca ... evo ti i po varoSicama i po
gradovima svud pitome ruze pod vedrim nebom cvetaju”. Smisao za estetsku
percepciju Njegos pokazuje opisujuci svoj smjestaj ,na glavnom konavlu”. So-
ba je zastrta dvostrukim ¢ilimom ... gornji sav nakicen zelenijem cvjetovima,
koji se sastoji od crvene i viSnjeve masti ... u sobi je veliki moderni fortepja-
no, jedna velika od crveno plavetnoga atlasa sofa sa zeleno zlatnim na cereku
nogama, osam modernijih stolica od zeleno bijeloga atlasa sve na rokoko”. %

U svom kratkom zivotu putujudi italijanskom zemljom, njegovo estetsko
osjecenje je na vrhuncu.” Kao ,kometa $to putuje po zraku”, vladika crno-
gorski smatra da je: ,,svijet knjiga otvorena iz koje treba uciti $to je svijet”. Pu-
tovati znaci Zivjeti, saznati svijet neposredno. Zudnja za ljepotom je Zudnja za
beskrajnom tajnom vaseljene. Njegos u sustini slijedi platonisticki koncept lje-
pote. U Gozbi, Platon govori o ljestvicama ljepote, koje dusu vode putem unu-
tra$njeg erosa, do ideje lijepog, pa je filozofija ljubav prema ljepoti, nestvore-
noj i vjecnoj.

Sudecdi po Njegosevim idejama, ,svijet je sad bozji, stoga u svakojem nje-
govom nuglu vide se djela velikog majstora”. Pjesniku koji se nalazi ,,za gra-
nicom prosvestenoga svijeta”, duh klasi¢ne Italije, ,veli¢ja” starog Rima, rene-
sansna umjetnost i barokna ukradenost italijanskih gradova, bila je istinska
potvrda njegovih filozofskih shvatanja.® I onog temeljnog estetickog stava da
ljepota ne moze biti nezavisna od toga kako djeluje na posmatraca i u njemu
izaziva osjecaj estetskog zadovoljstva.*

Nije metafora, Njegos je oplinjen renesansnim slikarstvom i njegovim vi-
sokim povjerenjem u slobodne umjetnosti: pjesnistvo, slikarstvo i vajarstvo. U
italijanskoj kulturi o tome Petrarka piSe svom bratu Gerardu: ,,Poezija je da-
leko od toga da bi se suprotstavila teologiji ... Moze se ¢ak re¢i da je teologija

8,0 tome kako su u vladi¢inim zabiljeskama iskori$¢eni podaci iz Valonove en-
ciklopedije imamo detaljno obrazlozenje Mirona Flasara. Posebno vladic¢in boravak u
Veneciji, smjestaj uz Canal Grande, venecijanskom slikaru Skjavoni, o mleta¢kim duz-
devima i razgledanju gradskih znamenitosti. Od ulaska u Pallazzo Ducale, preko Pon-
te dei sospiri, do zvonika svetog Marka i galerije Manfrin...”. ,Njegos i antika”, str. 332.

% Vuku Stefanovi¢u Karadzic¢u, Mleci, 25 decembar 1851., Djelo, Petara II Petrovi-
¢a Njegosa, Djelo, CID, Podgorica 1995. str. 880.

8 U pismu Georgiju Nikolajevi¢u, oktobra 1850, Njegos kaze: ,,Da je lijepa Crna Go-
ra, ne bi se Crna Gora zvala nego mlije¢na ili medena”, str. 873.

¥ Vidi: D. Hjum, ,,O merilu ukusa”, str. 102.
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ustvari poezija o Bogu ...”.”° Tu istu ideju slijedi Leonardo da Vinci tvrdeci da
je slikarstvo bozanska djelatnost i da posmatranje slikarske umjetnosti treba
da ,vodi ljude prema Bogu”.*!

No, Njegos je, ipak, prije svega pjesnik, poslije svega on je poeta. Umjetnik
koji posmatra na umjetnicki nacin, mjereci svojim cizeliranim ukusom naju-
padljivije tvorevine ljudskog umijeca.”* Poeta ,vidi veliki list od knjige miro-
bitija otvoren”. Poezija je ,iskra tainstvena”, dusevna luca, kadra da se prepu-
sti ljepoti zemaljskog sna i nadzemaljskog ,,oltara svesvjetija”. U pismu Petru
Marinkovi¢u Njego$ opisuje svoje shvatanje misije poezije koja uznosi dusu
prema carstvu svjetlosti: ,,Ja sam dusu covecesku predstavljao kao neki tain-
stveni fokus, koja kako se razdvoji od tijela, sine hitrom zrac¢icom i zapali be-
smrtni plam nasega zivota i blazenstva na nebesima”.

NjegoSeva dominantna misao je da je pjesnik ,tvorac mali najblizi boze-
stvu”. Pjesnik posjeduje bozansku iskru pa je glas njegov ,,neba vlijanije”, a ,,di-
jalekt” veli¢estvo tvorca, bududi da sve sto jeste ,,skupa svekoliko” nije nista
drugo do ,,opstega oca poezije”. Takav stav Njegos je jo$ jasnije izlozio u pje-
smi ,,Irojica vas nasamo, jedan drugog ne gleda”, posvecenoj filozofu, astro-
nomu i poeti. Za pjesnicko umijece se kaze:

»Evo moje djelo: pisanje, pisanje!

A duznost je moja da lijepo pisem.
Priroda je mene bogato odbrala

da rodenje divne sjajne zore pojem
da svijetlo sunce vnimatelno pratim
od istoka do svoga zapada,

da na vedra Cela igraju¢ih zv’jezda
¢itam velja ¢uda velikoga tvorca™”

Kao $to vidimo, Njegos je dosljedan u svom konceptu pjesnistva. Pjesnik
je poietes, stvaralac, koji proslavlja ljepotu prirode i njenog uzvisenog tvorca,
tako da lijepo ima kod Njegosa fizicku i metafizicku dimenziju.

% Vidi: Gilbert — Kun, ,Istorija estetike”, Dereta, Beograd 2004, str. 129.

°' Vidi: The Notebooks of Leonardo da Vinci (Beleznice Leonarda da Vincija) engl.
prev. u izd. Edward Mc. Curdy, 2 sveska, Njujork 1938.

%2 Vidi: Lino Rossi, Situazione dell’estetika in Italia, Paravia, Torino, 1976.

% Pjesma je prvi put objavljena u Pesti, u listu Pestansko-budimski skoroteca 1844.
br. 37, str. 213-214. Milan Re$etar je pjesmi dao naslov ,,Filozof, astronom i poeta”.
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No, sude¢i po Njegosevim pismima, najsnazniji utisak ostavili su na njega
Koloseum, Hram Svetog Petra i ,,kartina” Rafaelova Preobrazenije: ,,Da hram
Svetog Petra, on je veli¢canstven, on je vazan a sto putah bi bio vazniji da ima
lice (fassade) Sobora Milanskoga. U Rimu §to ne ima krsta ne ima ni stanja.
Ovde uhiljeni i mracni jaziceski vjekovi na sebe nose krst stradanija, inace bi
ih iz Rima prognali ili pod zemljom zakopali”. Preko mosta San Andelo, na
kome se nalaze dvije lijepe statue Petra i Pavla, Njego$ prelazi Tibar, svaki dan.
Nenadovi¢ izvjestava da je vladiku u Rimu ,,posluzilo i dobro zdravlje i dobro
vrijeme”. ** Tokom boravka, Njego$ je vise puta posjetio Hram Svetog Petra.
Prvi utisak o najimpozantnijem hramu hri$¢anstva donekle je pomracen po-
redenjem spoljasnjeg izgleda njegovog sa rasko$nom fasadom Milanskog hra-
ma: ,,Zato mi se na prvi pogled i ucini Petrova crkva neznatnija od mnogih
drugih $to sam dosada video. Crkve: Svetog Pavla u Londonu, Svetog Stevana
u Be¢u, Notr — Dam u Parizu i crkva u Strazburgu — mnogo su me vise za-
¢udile nego Petrova crkva u Rimu ... Vladika mi kaze da se i njemu tako isto
s pocetka ucinilo. Cujem da se tako svim strancima dogada. Na prvi pogled
ne moze ¢ovek njenu celinu u svojoj dusi da smesti ...”.*

Razumije se da je i pored kriticnog stava o spoljasnjoj formi Hrama Sve-
tog Petra Njegos$ osjetio duboko postovanje. Kao da je u tome spontano slije-
dio stav jednog od najvec¢ih poznavalaca fenomena estetskog u evropskoj kul-
turi, Imanuela Kanta: ,,Crkva Svetog Petra u Rimu je velicanstvena. Posto je
na njenoj osnovi, koja je velika i jednostavna lepota (na primer zlato, mozaik,
itd., itd.) tako Siroko nabaceno do iz cjeline najjace deluje ose¢anje uzvisenog,
gradevina je velicanstvena”. Lako je prepoznati kod Njegosa osecanje uzvise-
nosti pred velicanstvenim hramom.

Iz putopisa saznajemo da je Njegos zainteresovan za prekrasne statue Ber-
ninija i Kanove, koje ukrasavaju grobove svetaca i kaludera. ,,Iznutra je Pe-
trova crkva lepim mozaikom i$arana. Ikona ima mnogo, ali su sve lepe i veli-
ke: kube na sredini vrlo je visoko; od sviju zgrada na svetu samo ga jedna pi-
ramida u Egiptu i toranj u Strazburgu nadvisuju ... Oltara ima na sve stra-
ne kud god pogledas. U vrhu crkve blizu glavnog oltara stoji kolosalna statua
Svetog Petra. Ona je od bronze. Pretopili su statuu Jupiterovu, te iz nje nacinili

% Lj. Nenadovic, ,,Pisma iz Italije”, str. 121. Takode, Vuku Stefanovi¢u Karadzi¢u,
Njegos saopstava da mu je zdravstveno stanje poboljsano u toplom mediteranskom pod-
neblju: ,Ja sam sa zdravljem dosta dobro. Sto sam blize ekvatora, to mi je sve prijatni-
jivazduh ..., str. 876.

% Petar II Petrovi¢ Njegos, ,Pisma”, Obod — Cetinje, Prosveta — Beograd 1982,
str. 164.
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tu statuu Svetom Petru”.’® Estetski sud o najznamenitijem hramu hris¢anske
religije precizan je i jasan. Ko god je posjetio crkvu posvec¢enu Svetom Petru,
slozice se sa jednostavnim i upecatljivim opisom unutrasnjosti hrama. Mer-
merni mozaici i oltari, nebeska kupola oslikana velicanstvenim genijem Mi-
kelandelovim, prizor koji posjetioce i vjernike ispunjava religioznim i umjet-
nickim nadahnuc¢em.” Hram Svetog Petra podignut je na mjestu gdje je hi-
ljade hris¢ana, u doba vladavine Neronove, stradalo za hristovu vjeru. U vrije-
me cara Konstantina na ovom mjestu podignut je hram, a tek u XV vijeku po-
Cela je izgradnja velikog hrama. On lezi na temeljima grobnice apostolove, na
kojoj gori sto dvadeset kandila, pohranjen u podzemnim svodovima crkve.”®

Umjetnost Rima u arhitekturi, vajarstvu i slikarstvu nastala je na teme-
liima civilizacije iz antickog perioda.”® Religijska orijentacija hri$¢anstva te-
meljila se na biblijskom predanju i bogocovje¢anskoj Hristovoj licnosti. Papa,
koji se zove Hristov namjesnik, vrhovni je prvosvestenik ili Sveti Otac. Posli-
je Konstantinovog edikta 313. godine, $irenje hris¢anstva je postalo istorijska
¢injenica. Sve do VII vijeka rije¢ papa je bila poc¢asna titula za sve biskupe, po-
sebno one iz Rima. Oko XI vijeka papa se uzima za Petrovog nasljednika i vr-
hovnog nasljednika univerzalne crkve. U Jevandelju po Mateji 18-19, Hristos
kaze apostolu Petru: ,,A ja tebi kazem: ti si Petar i na ovome kamenu sazida-
¢u Crkvu svoju, i vrata Pakla nece je nadvladati, i $to razdrijesis$ na zemlji bi-
¢e razdrijeseno na nabesama”. Ali, smisao srednjovjekovne estetike u odnosu
na anticke ideje je izmijenjen: etika je iznad estetike.'*

Nije slu¢ajno vladika, vizuelno ali i taktilno, Zelio da prozivi svoja iskustva,
matematicki opiSe veli¢cinu Hrama, dodirne relikvije, ne osporavajuci time nji-
hovu svetost: ,,Crkvu Svetog Petra Njego$ je sam premerio koracima i kazao
mi da zapiSem. Ima duzine 184, a Sirine 140 koraka ...” U Crkvi Svetog Petra
kao osobita svetinja ¢uva se lanac kojim je Sveti Petar u Jerusalimu u tamnici
bio vezan. To je onaj lanac $to je u nagem narodu poznat pod imenom Casne
verige ... Kad je kaluder prinio Vladici ove verige, Vladika ih je odmah uzeo
u svoje ruke, rastegao ih da vidi kolike su i ¢udeci se kako su dugacke rekao:

% Vidi: Rosario Asnuto, ,,Teorija o lepom u srednjem veku”, Beograd 1975.

Vidi: Pismo Dimitriju Vladisavljevicu, str. 186.

% Vidi: Leonardo da Vinci, ,,Traktat o slikarstvu”, Beograd 1964.

% Ibid., str. 87

190D, Grli¢ o tome pise: ,,Prigusena tim moralistickim poetikama i estetikama, ko-
je su zapravo iznova ponizavale svoj vlastiti predmet, smjerno sluze¢i svemu vanestet-
skom, ogranic¢avana i ¢esto jedva tolerirana tinjala je umjetnost, i u toj vanjskoj ograni-
¢enosti, ¢esto radala divnim plodovima, unutrasnje sintetizirane i koncentrirane ljepote”
(D. Grli¢, ,Estetika I”, Naprijed, Zagreb 1983, str. 164.)
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»Ala su ga dobro vezali! ... Zar ih nece Vasa Svetlost celivati?” — Vladika mu,
polazeci, odgovori: ,,Crnogorci ne ljube lance™

U prilici smo da povodom vladic¢ine reakcije rekonstruisemo klju¢nu ide-
ju na kojoj se temeljila njegova koncepcija zivota. Ideal slobode predstavljao je
neuporedivo najsiri okvir na kome se temeljila istorijska i politicka Njegoseva
misao: ,,Mi smo $aka malena naroda / bogu hvala opsta slobodan”, dominan-
tna je vrijednost herojske etike koja se u dugom istorijskom periodu formirala
u Crnoj Gori. U Gorskom vijencu imamo stihove: ,,Bjese oblak sunce uhvatio
/ .../ bjehu muska prsa ohladnjela / a u njima umrla svoboda / ké kad zrake
umru na planinu / kad utone sunce u pucinu”. Sloboda je osnovni cilj, istorij-
ska teznja, glavna individualna i kolektivna vrijednost na kojoj se bazira unu-
trasnje jedinstvo zajednice. Borba za oslobodenje ima tako istaknuto mjesti u
Njegosevoj poziji, nadahnutoj onim idealima koji su se vjekovima ¢vrsto obli-
kovali u narodnoj svijesti. Zato Njego$ piSe Georgiju Nikolajevicu, sa Cetinja
1850. godine: ,,Crna Gora je gnijezdo voinstvene gordosti”. Ili F. S. Stadionu,
kome upucuje sledece rijeci: ,,Istina je, ja sam ljubitelj blagorazumne slobode,
koja dici i oblagorodava covjeka. Ona je nas Zrtvenik kojemu se najblagorodni-
ji proizvodi ovoga gorskog gnijezda jos od pamtivijeka prinose ...”.'2 U istom
tonu Njegos pise Stanku Vrazu 20. oktobra 1848. sljedece: ,,Hoce li se nas na-
rod svijetu pokazati narodom blagorodnim i dostojnim samostalnosti svoje ili
¢e vjec¢no obozavati tude verige koje im ve¢ tolika vijeka gotovo prepilise vrat
i satrijeSe narodnost!™® No, najcistiji iskaz Njego$evog poimanja crnogorske
istorije imamo u pismu Nikoli Tomazeu, aprila 1848: ,,Osobito pak protivu ovo-
ga slobodnog gnijezda kletve vjecno grme. Je li krvavije stranice u svemirskoj
istoriji od crnogorske?” '** Iz Njegosevih rijeci izbija ponos usljed samopregor-
nog odrzanja slobode u nepovoljnim istorijskim okolnostima. Crnogorci ,,ne
ljube lance”, ,rasta jesu nepokorne ¢udi / jer se smréu smiju i rugaju”, kako ¢i-
tamo u S¢epanu Malom. Sa uvjerenjem ,,iz glave cijela naroda” da je ,,juna$tvo
car zla svakojega” i da ,,tirjanstvu stati nogom za vrat / dovesti ga k’ poznaniju
prava”, jeste moralna duznost svakog ¢lana crnogorskog drustva: ,,Cesto smo

1 Nenadovi¢ opisuje pijacu pred Crkvom Svetog Petra, veoma zivopisno: ,,Pijaca
pred crkvom Svetog Petra, takode je lepa i znamenita; ona je nalik na amfiteatar i okru-
zena je sa oko tri stotine stubova. Usred te pijace stoji uspravan jedan obelisk. Jo§ im-
perator Kaligula doneo ga iz Egipta. On je jednostavan, sav od jednog kamena, a visok
72 stope, po njemu nema hijeroglifa. Sad na vrhu njegovm stoji krst, znak pobede hri-
$¢anske”, str. 87.

12 Petar II Petrovi¢ Njegos, ,,Djela”, CID, Podgorica 1995, str. 866.

193 Ibid., str. 862.

194 Ibid., str. 859.
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razgovarali i o crnogorskom Svetom Petru'® ... Jo$ za Zivota njegova nismo ga
drukse zvali nego ‘sveti vladika’... Jedanput kad smo izlazili iz Petrove crkve
rece: ,Ja mnim, gospodare, koliko god ovi Sveti Petar moze kod boga uciniti,
toliko moze i onaj nas $to je na Cetinju!” Vladika se slatko nasmeja, pa mu od-
govori: ‘Bas i ja tako mislim Puko!” Njegos je smatrao da je njegov stric Sve-
ti Petar Cetinjski sljedbenik apostola Petra, svojim ukupnim istorijskim zala-
ganjem i svetackim Zivotom. Ba$ kao da odgovara Hristovim rije¢ima, po ko-
jima je apostol Petar ugaoni kamen, na kome ¢e sagraditi hris¢ansku crkvu.

Sude¢i po svemu boravak u Rimu nevjerovatno je otkri¢e za Njegosa.'¢
Njegos$ vrlo inventivno daje podatke o vaznim gradevinama u Rimu, sa ma-
tematickim i geometrijskim proporcijama. U svoju Biljeznicu Njegos zapisu-
je: »Sveti Petar u Rimu pocet je gradit se 1506. godine pod vtorim Julijanom
papom; gradio se vise od 100 godina. Visok je 487 stopah, dugacak 666, Sirok
284, ima 129 oltarah; nad glavnim oltarom de pocivaju mosti svetoga apostola
Petra, vazda gore 112 kundelah”. On obilazi hramove, galerije, muzeje, anticke
spomenike i hri$¢anske monumente. Razgleda prekrasne palate: Korzini, Alti-
jeri, Farnezi, Spada, Darja, Borgezi i slike u njima. U tim rasko$nim gradevina-
ma NjegoSev dozivljaj renesansne umjetnosti morao je biti zivopisan. Ta izvan-
redna radinost koja je imala da ucini slikarstvo, vajarstvo i poeziju slobodnim
i prilagodljivim za slobodne ljude bila je, dakle, velicanstveno obuhvatna. Pro-
ucavanje prirode renesansnog umjetnika ne protivrjeci upotrebi simbolizma
srednjovjekovnog zanatlije, a pri tome slikarstvo je istinitije od poezije, utoliko
$to je slobodno i stvaralacko: ,,Tacno posmatranje pomocu ¢ula bilo je, dakle,
za renesansne slikare samo pocetak slikarskog metoda ... Iz ujedinjenih poseb-
nih odjeljenja znanja — perspektive, anatomije, psihologije, i primeni svega to-
ga na podatke dobijene od ¢ula treba da proizade celovit filozofski pristup pri-
rodi koji ¢e omoguciti umetniku da stvara drugu prirodu i da time sledi Boga
i ucestvuje u njegovom savrsenstvu... nije nikakvo ¢udo $to je matematika po-
zvana u pomoc¢ slikarstvu u petnaestom i Sesnaestom veku”.!””

Osim vizuelno-estetskog dozivljaja, kultura Rima snazno je podstakla Nje-
goSevo pjesnicko nadahnuce. On pise pjesmu ,,Radi ¢ovjek sve $to radit mo-
ze” na kupoli Svetog Petra'®®:

105

Vidi: Lj. Nenadovic, ,,Pisma iz Italije”, str. 99.
»Njegoseva Biljeznica”, Unireks, Podgorica 2014, str. 207.

17 Vidi: Gilbert — Kun, ,Istorija estetike”, Dereta, Beograd 2004, str. 112.

1% Njegos$ je pjesmu ,Radi ¢ovjek sve $to radit moze” napisao u Rimu, na kupoli Sv.
Petra, 1. januara 1851. Pjesma je objavljena prvi put u ,,Srpskim novinama” u Beogradu
1851, br. 23, str. 90. Original pjesme ¢uva se u Arhivi Srpske akademije nauka.
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Radi ¢ovjek sve $to radit moze
da ugodi tebi, vi$nji boze:

s oblacima svete kule veze

u kulama ¢isti tamjan zeze;
Umom guste mrake presijeca

a djetinjskim najre¢jem jeca.
Burom smutnom uzvijani atom
tainstvenom zapaljeni vatrom,
hoce ime tvoje da izrece

Ti si sebi hram diga nad svima
$to sav strasni prostor obuzima.
Disk sredine s kog lu¢ah plamovi
Svud se siplju kao vihorovi

na sredini stoji tvoga hrama

te preliva zrake u zrakama.

Kompleksnost i snaga pjesme je u tome $to u sazetom obliku sadrzi sve
vazne ideje Njegoseve filozofije i estetike, koje su ¢isti izraz pronasle u njegovoj
Luci® Covjek je mikrokosmos, lu¢a, svjetlost uronjena u tamu materije. Du-
hovna iskra, utamnicena je u bezduhovnu fizicku tjelesnost. Medutim, svje-
tlosna iskra, umna luca u ¢ovjeku, nazire svoje bozansko porijeklo. Tu prona-
lazimo ideje Njegosevog eshatoloskog optimizma. U Biljeznici pise: ,,Covjek
je trunak kojega tok vremena jednom proz zraku nepostiznim namjerenijem

19O anti¢kom shvatanju ljepote kao harmonije i proporcije Umberto Eko zaklju-
¢uje: ,Otuda je shvatljivo Sta se jos od klasi¢ne starine lepota poistovecivala s proporci-
jom — mada ne treba zaboraviti da se pri uobi¢ajenom definisanju lepote, u gr¢kom i
latinskom svetu uvek pominjala i prijatnost boje i svetlosti”. Umberto Eko, ,,Istorija le-
pote”, Plato, Beograd 2004, str. 62.
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pronese ... Covjek je nemirni atom, trunak zanesen iz nekakva viseg svijeta,
no nistoznoscu zarobljen i u njene vjesi postavljen”. '*°

Njegoseva usporedba svemirskog hrama i hrama podignutog ljudskom ru-
kom prvenstveno je oslonjena na njegovu viziju saglasja izmedu mikrokosmo-
sa i makrokosmosa. U mikrosvijetu fizicko tijelo ¢ovjekovo je hram u kome
obitava besmrtna dusa. Sakralne gradevine su hramovi koji podrazavaju hram
vaseljene. Za velicanstveni Hram Svetog Petra Njego$ zapisuje sa ,,sli¢i” Bo-
gu, ukazujudi na ¢injenicu da zemaljski hramovi svoju ljepotu duguju izvor-
noj vezi sa Hramom ,,Svesvetija”. U tome on slijedi anticke filozofe. Maks Se-
ler u svom poznatom djelu ,,Polozaj ¢ovjeka u kozmosu” pise: ,,Grci pridaju
samom duhu ne samo osebujnu bivstvenost, autonomiju, nego snagu i djelat-
nost, nazovimo je klasicnom teorijom o ¢ovjeku. Ona je sastavni dio cjeloku-
pnog nazora o svijetu, koja tvrdi da je unaprijed postojeci i u povjesnom pro-
cesu nepromjenjivi bitak svijeta (kozmos) tako sazdan, da su visi oblici bitka
od bozanstva da proste tvari (materia bruta) takoder tim moc¢niji, snazniji da
su dakle, kauzativni nacini bitka”. !

Medutim, rukotvorine ¢ovjekove djelatnosti, podignute u slavu najviseg
uzroka, ma kako veli¢anstvene, ne mogu posti¢i savrSenstvo velikog hrama
u kome se nalazi izvor svjetlosti. U skladu sa Njegosevim generalnim uvijere-
njem iskazanim u Biljeznici: ,,Jost ideja ljudska tepa u kolijevci narjecijem de-
tinjskim”. Ili stavom: ,,Ti koji si besmrtnim lampama ukrasio prostor, podnoz-
je tvojega prestola. Ti, koji si ukocio i zavitlao mirijarde mirovah u vozduhu.
Ti, koji si dao raznovjesije svjetovima. Ti, koji bozanstvenom magiceskom vje-
$tinom veze$ zrake za svjetlost i sije$ zrake iz svjetlosti”. 2

Opisujuci Njegosev boravak u Rimu, Nenadovi¢ nas izvjeStava o posjeti
Crkvi Svetoga Pavla: ,,Pohodili smo crkvu Svetoga Pavla do koje smo se ¢itav

10" M. Flasar zapisuje da je vladicina zabiljeska o Veneciji, povodom njegovog razgle-
danja Mletackog arhiva i Crkve Svetog Marka, sa¢injena ili iz nekog francuskog izvora
ili prema Valanovoj enciklopediji: Pogotovo ako imamo na umu da se u Crkvi S. Marka
dei Frari nalazila i jedna od najpoznatijih oltarnih kompozicija njegova Assuatta. ,Nje-
go$ i antika”, CANU, Podgorica 1997, str. 333.

1 Maks Seler, PoloZzaj ¢ovjeka u kosmosu”, Veselin Maslesa, Svjetlost, Sarajevo, str.
67. To jo§ dodatno objasnjava: ,Najvisa tacka takvog svijeta je naravno onda, duhov-
ni i svemoguci bog, dakle, bog, koji je bag pomocu svoga duha svemocan”. Vidi tako-
de: Arnold Gehlen, ,,Covijek, njegova priroda i njegov poloZaj u svijetu”, Veselin Masle-
8a, Sarajevo 1974.

12 Vidi: ,Njegoseva Biljeznica”, Unireks, Podgorica 2014. str. 104.

O semanti¢kom razumijevanju umjetnosti kao poruke u lancu komunikacije vidi:
Umberto Eco, A Theory of Semiotics, University of Indiana, Press, Bloomington 1976.
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sat vozili ... Tu pociva telo Svetoga Pavla a glava mu je kako kazu u Lateran-
skoj crkvi u Rimu ... kazu kad mu je glava na zemlju pala, da je tri puta od-
skocila od zemlje i gde god je pala, onde je izvor vode potekao. Kod svakog tog
izvora koji i danas izviru nacinjena je po jedna crkva. One se tako i zovu: Tri
fontane (tri izvora)”. Osim crkve posvecene apostolu Pavlu, Njegos je obisao
Crkvu Svetoga Jovana, koja je, posle Crkve Svetog Petra, najveca i najimpozan-
tnija: ,Crkva je dobila ime lateranska, po imenu hri§¢anina Laterana, koji je na
ovom mjestu pogubljen, u vrijeme vladavine Cara Nerona. Skupoceni moza-
ici i pozlaceni ukrasi ukrasavaju rasko$nu unutrasnjost ove katedralne crkve
u kojoj pape sluze vazne ceremonije, Njegosu je pokazana trpeza na kojoj se
odvijala tajna vecera Hristovih apostola. Dok su u crkvi Svete Marije posjeti-
oci mogli da vide jasle gde je Hristos roden: “Vladiku su zanimale u ovoj crkvi
vrlo lepe ikone i gledao ih je sa osobitim zadovoljstvom™, kaze Nenadovi¢.'”®
Uocavamo da za Njegosa estetski dozivljaj nastaje u procesu recesije na ba-
zi zive komunikacije sa umjetnickim djelom: ,,Na izlasku iz crkve Svetog Jova-
na, Njego$ i Ljuba Nenadovic vidjeli su svete stepeni ‘Skala santa’, po kojima je
Hristos i$ao kada su ga Pilatu vodili. Vjeruje se da se za svaki stepen koji hri-
$¢anin prode, na koljenima, oprastaju deset hiljada godina mucenja u paklu”.
»Vladika pogleda u mene i rece ... Pa kako rekoste Pilat ¢e najmanje biti u pa-
klu i jos niko se nije toliko puta popeo uz ove stepeni koliko on”. Prilikom ra-
zgledanja ikona, Njegosu je zasmetalo nametljivo kaluderovo objasnjenje o ¢u-
desima Crkve, pa rece: ,,Molim vas pricajte to ovom gospodinu on ¢e to vrlo
rado slusati i sve zapisati”."* U anglosaksonskoj estetici, prema nalazima Dej-
vida Hjuma: , Lepota nije inherentno svojstvo predstave, nezavisno od toga
kako deluje na posmatrace... U posmatracu se, posto ih je posmatrao, javlja
osecaj zadovoljstva ili nelagode i taj osecaj ¢ini da on pridaje epitet lep ili ru-
zan, pozeljan ili mrzak. Oc¢igledno je da ovaj osec¢aj mora zavisiti od osobenog
sklopa ili ustrojstva naseg duha, koje omogucava upravo ovakvim oblicima da
deluju upravo na takav nacin i izaziva simpatiju ili saglasnost izmedu duha i
njegovog predmeta”.!’” Prema ovom, Njegosev snazan estetski osjecaj osnivao
se na njegovom estetskom osje¢anju, nastalom na bazi djelovanja umjetnickog

13 1j. Nenadovi¢, ,,Pisma iz Italije”, str. 182.

14O semantickom razumijevanju umjetnosti kao poruke u lancu komunikacije vi-
di: Umberto Eco, A Theory of Semiotics, University of Indiana, Press, Bloomington 1976.

!5 Dejvid Hjum ne zastupa subjektivisticko stanoviste u estetici. On kaze: ,,Ti kva-
liteti su kompleksna, dispozicionalna svojstva izvesnih predmeta ¢iju prirodu odredu-
ju odlike samih predmeta i karakteristicno afektivna reakcija subjekta, koja je samo
uslovljena osobenim sklopom ili ustrojstvom naseg duha”. D. Hjum, ,,O merilu uku-
sa”, str. 106.
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djela na ,,organe” njegovog duha. Sve dok se ne pojavi posmatrac, postoji samo
veli¢ina, i matematicka proporcija, dok iz estetskog posmatrackog akta nastaje
liepota i estetski dozivljaj. Dosljedno tome, estetsko osjecanje liepote nije spo-
ljasnja ¢injenica, ve¢ neposredni estetski osjecaj koji se kao prijatnost ili zado-
voljstvo javlja u dusi posmatraca. Nenadovi¢ isti¢e posebno vladicin rafinira-
ni likovni ukus: ,,Vise puta smo svracali u jednu kapelu, pod jednom crkvom
gde je grobnica neke bogate talijanske porodice. Tu ima veoma lepa grupa ko-
ju je Bernini izrezao i izradio od belog mermera; a to je kako Hrista skidaju s
krsta ... Posle Rafaelovih poslova Vladika je ovo najradije gledao”."'¢

Njegos je sa posebnim pijetetom obilazio grobove najvecih italijanskih pje-
snika. Pored vajarskih i slikarskih remek-djela, Njegosa veoma zanimaju mje-
sta vezana za imena slavnih pjesnika. U Crkvi Svetog Onufrija Njegos se po-
klonio sjenima genijalnog italijanskog pjesnika. O sintezi cudesnog i vjero-
vatnog u tumacenju epa kod Torkvata Tasa, Danko Grli¢ zapisuje: ,Neke ino-
vacije Taso pokusava dati u tumacenju epa... Vjerodostojnost i vjerovatnost
radnje temeljila bi se na slobodno shva¢enom autoritetu historije a cudesnost
bi se postigla time $to bi pjesnik izvjesne postupke koji daleko nadilaze mo¢
ljudi pripisao Bogu...” Taso se vraca na aristotelovsko nacelo sa mnogim ele-
mentima platonskog estetskog koncepta."” U osnovi, umjetnost je za anticki
svijet imala dvostruko znacenje. Kod Aristotela, u Nikomahovoj etici, odre-
duje se, pored nauke, razboritosti, mudrosti i uma, kao jedan od nacina spo-
znaje istine. U svom nastojanju da dopre do istine, umjetnost je vise od pu-
kog iskustva jer umjetnici poznaju uzroke, i prikazuju ono univerzalno, susti-
nu. Pri tom u Aristotelovoj teoriji katarze, umjetnost ima veliko dejstvo na po-
smatrace, oslobadajuci ih od negativnih afekata i emocija.""® Na uspon pjesni-
ka i slikara do ,,jednakosti sa filozofom i teologom, nastao je dakle, zahvalju-
juci pre svega porastu njegovog univerzalnog i humanistickog obrazovanja”'*.

Vladika je za spomen'* uzeo jedan konci¢ iz pojasa za koji se smatra da je
pripadao italijanskom pjesniku, kao amanet: ,,Celim putem do Rima, Vladi-
ka je drzao onaj Tasov konci¢ medu prstima, pokatkad ga zagledao i govorio o
poeziji talijanskoj”. Iz ovog kratkog opisa upoznati smo sa Njegosevim iskre-

16 Lj. Nenadovi¢, ,Pisma iz Italije”, str. 102.

17 Danko Grli¢, ,,Estetika I”, Naprijed, Zagreb 1983, str. 208.

18 Vidi: Gilbert — Kun, ,,Istorija estetike”, Psihi¢ka sprema umjetnika, Dereta, Be-
ograd 2004, str. 127.

19 Ibid., str. 104.

120 Nenadovi¢ opisuje zanimljiv dogadaj. Kada su se on i vladika vracali jednog po-
slijepodneva sa brega Marijus, gde se nalazi jedan manastir, sreli su papu sa pratnjom.
Ni na veliko navaljivanje, Njego$ nije silazio iz kola.
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nim odusevljenjem i poznavanjem italijanske knjizevnosti. Pored Dantea, ko-
ji je uticao na njegovo pjesnicko stvaranje Luce'”, Vergilije i Torkvato Taso ta-
kode zauzimaju znacajno mjesto u njegovom knjizevnom obrazovanju. Tor-
kvato Taso (Torquato Tasso) roden je u Sorentu 1544. godine, a umro u Rimu
1595. Njegos$ je morao znati za epsku poemu — Oslobodeni Jerusalim — slav-
nog italijanskog pjesnika. Osobiti nacin na koji je Taso ispreplijetao junacke i
romaneskne dogadaje nije Njegosu bio nepoznat, buduci da je u svojim knji-
zevnim djelima takode koristio slican knjizevni obrazac. Zato je sa posebnim
pijetetom Zzelio da zadrzi ,,konci¢”, trag i uspomenu na velikog pjesnika.

Prema svemu ovom, Njego$ nije bio pjesnik i mislilac ,,kabinetskog” tipa,
odvojen od zivota. On je neposredno osjecao puls zivotne energije, posmatra-
juci sa velikom intelektualnom radoznalo$¢u njegove razlicite fenomene. Pu-
tujuci, vladika je otkrivao nove svjetove. Njegova putovanja su njegove akade-
mije. Ona prosiruju njegova duhovna obzorja do najvisih visina. Dubina nje-
govog estetskog dozivljaja, nastala na podlozi vizuelnog iskustva, rezultirala
je najsuptilnijim idejama i o smislu ¢ovjekovog Zivota. Umjetnost je mjera ¢o-
viekovog duhovnog uzleta, pokazatelj naseg bozanstvenog porijekla. Um ¢o-
vjekov je uzvisen. Pokazuje se u svom najvisem stvaralackom zamahu u kre-
aciji umjetnosti. Nasuprot nuznosti prirode, najcjelishodnija upotreba uma je
njegova stvaralacka sposobnost. Umjetnicko stvaralastvo je mjera ljudskog sa-
vladavanja prirode; to je izlazak iz svijeta konac¢nih veli¢ina u beskrajani pro-
stor slobode. O tome u Istoriji estetike, povodom estetickih ideja Leonarda da
Vindija, ¢itamo: ,,Ako poezija obraduje moralnu filozofiju, slikarstvo se bavi
prirodnom filozofijom ... Budu¢i da umetnik ne posmatra samo o¢ima nego
i mnogo ‘razmislja o sebi i onom §to vidi’, iz njegove licnosti najzad proizilazi
kriticna priroda a ne njena fotografija”. ,,Slikar je nuzno primoran da sjedini
svoj duh sa samim duhom prirode i da bude tumac izmedu prirode i umetno-
sti, daju¢i svojom umetno$¢u komentar o pojavama prirode koje su neizbez-
ne posledice njenih znanja”.!** Renesansni umjetnik je postao neka vrsta filo-
zofa, objedinjujudi racionalna znanja sa nasledem srednjovjekovnog postova-
nja teoloskih tema.'

Njegos je sa posebnim postovanjem proucavao djelo renesansnih majstora,
divedi se njihovom obnavljanju antike. Arnold Hauzer kaze: ,Nova umjetnic-

12O uticaju Dantea na Njego$evu Lu¢u vidi: Sonja Tomovié¢ Sundi¢, Intermeco Dan-
te i Njegos, u: ,Njegoseva filozofija ¢ovjeka”, Biblioteka ,Radosav Ljumovi¢”, Podgori-
ca 2016.

22 Gilber — Kun, ,Istorija estetike”, Dereta, Beograd 2004, str. 134.

123 Ibid., str. 134.
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ka kultura se prvi put javlja u Italiji, zato $to je ta zemlja u vodstvu u zapadnoj
Evropi, i na privrednom i na drustvenom polju” ... ,,U celom italijanskom sli-
karstvu pre Leonarda nema nijedne ljudske figure koja u poredenju sa figura-
ma Rafaela, fra Bartolomea, Andreje del Sarto, Ticijana i Mikelandela, nema
u sebi neceg nespretnog, krutog, skucenog”.** Ova misao moze se uzeti kao
klju¢ za razumijevanje Njegosevog estetskog dozivljaja Rafaelovog ,,Preobra-
zenja”. On zapaza lakocu, jednostavnu gracioznost i slobodu u stilskom obli-
kovanju religiozne teme. Ali i osobeni sklad, plasti¢nost u slobodnom prika-
zu figura na platnu. Uocava harmoniju svih djelova i elemenata slike. Ono $to
je vazno — lik Hristov nije predstavljen na raspecu, u patnji i stradanju, ve¢ u
slavi bozanske transformacije na Tavoru.

O tim religijskim temama u okviru umjetnosti Hegel pise: ,,Na prvom je
mjestu istorija Hristova spasenja, momenti apsolutnog duha prikazani na sa-
mom bogu, ukoliko on postaje covek i u svetu konacnosti i njenih konkret-
nih prilika ... Stvarnost je data kao neko obi¢no, slu¢ajno, odredeno bice, tu
konacnost dodiruje bozansko”.!* To je ponovno razotkrivanje Hristove bo-
zanske licnosti, nade i pozitivnog shvatanja svijeta zivota.'*¢ Razlicite istorij-
ske epohe stvaraju razli¢itu umjetnost.'”” O stilu kao izrazu raspolozenja vre-
mena, naroda i licnog temperamenta pide Hajnrih Velflin u knjizi ,Osnovni
pojmovi istorije umjetnosti”. U umjetnosti italijanske renesanse pokazuje se
»kako novi duh vremena” pronalazi sopstveni stil. Italija u 16. vijeku je epo-
ha koja predstavlja ,,otkrivanje nacionalnih vrlina”, pa je Njegosu veoma bli-
zak ovaj renesansni na¢in umjetnickog izrazavanja.'”® Religiozne teme, svje-
tlost i perspektiva, geometrijska proporcionalnost, sklad boja i figura na plat-
nu, savr$ena kompozicija. Osnovni sadrzaj Rafaelove slike, unutrasnja meta-
morfoza ljudskog u bozanskog, odnos je koji mijenja tuzni horizont covjeko-
ve sudbine. Moralna vrlina — to je ono ¢emu se Njego$ neposrednije prikla-
nja i u Sta je cijelim bicem vjerovao. I razlog zasto estetski uziva u Rafaelovom
platnu a ,,sneveseli” se onda kada posmatra Laokoonovu vajarsku skupinu u
Vatikanskom muzeju, koja je izazvala poznatu raspravu u estetici izmedu Le-
singa i Vinkelmana.

124 A. Hauzer, ,,Socijalna istorija umjetnosti”, str. 224.

125 T. V. F. Hegel, , Estetika II”, BIGZ, Beograd 1986, str. 252.

126 Ibid., str. 285.

127 Ve¢ Alberti formuli$e jedan od najvaznijih pojmova klasicizma, definiciju lje-
pote kao harmonije svih delova. On smatra da je umetni¢ko delo tako sastavljeno da
mu je nemoguce bilo $ta dodati ili oduzeti a da se ne osteti lepota celine ...” (str. 285).

128 T teme renesansnih umjetnika su drugadije prikazane: ,Hrist vi$e nije muce-
nik koji pati, nego ponovno nebeski, koji je iznad svih ljudskih slabosti”. Ibid., str. 287.
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U Njegosevom estetskom dozivljaju, italijanska kultura, sa bogatstvom
svojih razlic¢itih izraza i opstim kulturnim usponom, bila je veliki pokretac-
ki princip. Esteticka svijest, probudena predmetom, bila je istovremeno aktiv-
ni sudionik slobodnom oblikovanju estetskih vrijednosti. Njegoseva suptil-
na i obrazovana li¢nost pokazala se u punom sjaju, u dozivljaju samih vrhova
evropske umjetnosti. Njegovo unutrasnje ¢ulo za ljepotu, osvjedoceno u nje-
govom knjizevnom radu, aktivni um i probudeni razum, u zavrsnici estetskog
akta dovode do osjec¢anja uzvisenog. Proces budenja esteticke svijesti pracen
je osjecanjem estetskog zadovoljstva, koje poc¢iva na Njegosevom urodenom
estetskom ukusu. Mo¢ imaginacije, stavljena pred ¢udesnim prizorima itali-
janske umjetnosti, postaje vladajuci princip svijesti, kojim otpocinje najsloze-
niji princip estetskog opazaja da bi se okoncao u estetskoj radosti. Ondasnja
italijanska Stampa biljezi da u zemlji boravi pjesnik i vladika Njego$ koji ljubi
Italiju kao Bajron... Njegosev estetski ukus, kao mo¢ svijesti da dozivljava lje-
potu i uziva u njoj, pocinje percepcijom, na koju se nadovezuje specificno za-
dovoljstvo, koje prati opazaj ljepote, a dovrsava se procjenom vrijednosti estet-
skog fenomena. Takav slozeni proces, koji ¢ini sadrzaj estetickog akta, pokrece
se uzajamnim dejstvom umjetnickog djela i posmatraceve svijesti. U specific¢-
nom odnosu ¢ulnosti i duhovnosti, estetsko ¢ulo, kao posebna mo¢, objedinju-
je razum i mastu. Zato je umjetnost nastala na tlu Italije za Njegosevu duhov-
nu radoznalost spiritus movens njegovih istinski velikih estetskih iskustava.

Sonja TOMOVIC-SUNDIC
NJEGOS’S AESTHETIC EXPERIENCE OF ITALIAN CULTURE
Summary

In the text ,,Njego§’s aesthetic experience of Italian culture” the influence of Italian cul-
ture on the poet’s inborn aesthetic sense is analysed, as well as its influence in enriching his
taste. Ancient Roman art and the art of Renaissance of what had been the centre of Europe-
an culture and art over centuries, left an indelible mark on Njegos’s sensibility. Njego$ de-
veloped a fine understanding of beauty and a comprehensive aesthetic conception based on
aesthetic categories such as beautiful-ugly, light-darkness, comic-tragic. An aesthetic sense,
incited by the beauty of a work of art, leads one to a more sublime religious experience. The
text is a result of a more extensive research of the aesthetic impetuses that influenced the
poet, contributing to the development of different characteristics of his imagination and fan-
tasy. The essay on the influence of Italian culture on Njego§’s aesthetic experience represents
a part of broader research related to his stay in Rome, Naples, Florence, and Venice with the
aim to shed a light on his complex personality, as well as the basic principles of his aesthetics.





