Aleksandar CUKOVIC

KAMIJEVSKI APSURD U KRATKIM
PROZAMA LIDIJE DEJVIS

Sazetak: Rad se bavi apsurdnim u kratkim prozama americke spi-
sateljice Lidije Dejvis (1947), s posebnim fokusom na njenu najnoviju
zbirku pripovijedaka Ne mogu i neén. Nastoji se sagledati odraz kami-
jevskog apsurda (izrazen u Mitu o Sizifu) u kratkoj prozi Lidije Dejvis.
Upravo je Kami pod uticajem Niceove i Sartrove filozofije obradivao
pitanje o smislu i besmislu u svojim djelima, a klju¢no pitanje egzisten-
cijalizma jeste upravo odnos ¢ovjeka i svijeta, u kom on pronalazi ne-
sklad i apsurd iz kojih se i rada osje¢aj besmisla. Prozu Lidije Dejvis,
pric¢e koje obimom variraju od jedne re¢enice do preko trideset strana,
odlikuje preciznost, svedenost, humor, a naro¢ito mjesavina filozofije i
poezije u kojima, eksplicitno i implicitno, ¢italac biva naveden na raz-
misljanje o apsurdu.

Kljuéne rijedi: apsurd, Lidija Dejvis, Alber Kami, proza, filozofija,

americka knjizevnost, kratka prica

ratke proze americke spisateljice Lidije Dejvis, narocito one u knjizi Ne
mogu i necu, u kojoj duzina prica varira od jedne re¢enice do tridesetak
stranica (njih oko 120), pored brojnih osobenosti u izrazu i stilu odlikuju se
i specifi¢no izrazenom mjeSavinom filozofije i knjizevnosti (nekada konkret-
no poezije). Upravo veza filozofije i knjizevnosti kod Dejvisove ponajbolje bi-
va izrazena u apsurdnom, ali onom apsurdnom koje bi se najsire dalo podvesti
pod odredenje koje daje Milan Vujaklija, a to bi znacilo logicki nemoguce, be-
smisleno, nevazlozno, neprilicno, smijesno.!
Knjizevne situacije koje, u krajnjem, predstavljaju sustinski odlazak u besmi-
sleno, ukoliko bismo trazili sli¢nosti u prete¢ama knjizevnosti apsurda — kod
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' Vujaklija, Milan, Leksikon stranih rei i izraza, Prosveta, Beograd, 1980, str. 69.
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Dejvisove se mogu povezati sa onim sistemom, odnosno svijetom i atmosfe-
rom koje pronalazimo kod Albera Kamija i Danila Harmsa.
Egzistencijalizam prepoznat u Kamijevom stvaralastvu u prvi plan istice in-
verziju tradicionalnog odnosa, prema kojoj je esencija prethodila egzistenciji.
Covjek je, dakle, bacen u svijet, sam, prepusten sebi i to osje¢anje stvara mué-
ninu. U ¢uvenom eseju Mit o Sizifu zastupa stav da se ¢ovjek u svijetu koji je
liSen iluzija i jasnoée osje¢a kao stranac.? Kami i definise osjecanje apsurdno-
sti na koje je ¢ovjek, taj stranac bacen u svijet, osuden i pojasnjava da ,taj raz-
dor izmedu ¢oveka i njegovog Zivota, izmedu glumca i njegovog dekora, to je
upravo ose¢aj apsurdnosti®?® Bio kriv ili ne, ¢ovjek ¢ée isto zavrsiti. Spas je, pre-
ma njegovom misljenju, u autodestrukeiji. Upravo zbog tog nedvosmislenog
zaklju¢ka ovo Kamijevo djelo biva liseno nade u smisao ¢ovjekovog djelova-
nja. Manifestacije apsurda radaju se iz svakodnevice, obi¢nog Zivota, Sto daje
upecatljiv ton i jasnu sliku, blisku obi¢nom ¢ovjeku. Iz ¢orsokaka u kome se
¢ovjek nalazi i nastaje apsurd. Rutina kojoj se obi¢an ¢ovjek, prema Kamiju,
ili vra¢a i potpuno predaje, ili je odbacuje bivajuéi savrieno svjestan svoga po-
lozaja, uti¢e na to da vrijeme postane ¢ovjekov najveéi neprijatelj.* Izvodi za-
klju¢ak da je apsurd jedina i najpouzdanija veza ¢ovjeka i svijeta, te je u takvoj
konstelaciji ljudska egzistencija ponizavajuca, $to je, u sustini, Hajdegerov stav.’
U ,,Cirkularnoj pri¢i“ Lidije Dejvis imamo sizifovsko suocavanje s banal-
nom i posve apsurdnom dilemom ¢ija atmosfera razdrazuje i uvijek iznova do-
vodi do razocaranja: ,Sredom rano ujutru uvek se s ulice ¢uje buka. Budi me i
uvek se pitam kakva je to buka. To je uvek dubretarski kamion koji odnosi du-
bre. Kamion dolazi rano ujutro svake srede. Uvek me budi. I ja se uvek pitam
kakva je to buka. Ovo nadasve apsurdno ,.cirkularno® pitanje, koje se svake
srijede ujutru javlja uprkos bezbroj puta datom odgovoru, ukazuje ne samo na
¢ovjekovu okovanost rutinom i patolosku strast za apsurdom, ve¢ i na ¢ovjeka
koji uprkos rjesivosti situacije biva iznova stavljen u ulogu stranca u odve¢ po-
znatim i viSe nego jasnim prilikama. Izdignuto na jedan visi nivo, izvodimo
zakljucak i da ¢ovjek biva svjedok te ,jedine i najpouzdanije veze®, kako Kami
opisuje relaciju covjek — apsurd. Navedeni primjer mogao bi podsjecati na ne-
$to $to bi se moglo opisati ,atmosferom kamijevskog svijeta®. Radnja je svedena

Kami, Alber, Miz o Sizifu: ogled o apsurdu, Paideia, Beograd, str. 9.
Isto, str. 14.
Isto, str. 22.
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Dejvis, Lidija, Ne mogu i necu, Geopoetika, Beograd, 2015, str. 17.
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na banalne ili bizarne postupke ili je uop$te nema. U Strancu’ se Merso, na pri-
mjer, proviai kroz dane, potpuno prazan, ne uolavajuli medu njima bilo ka-
kvu razliku. Kami smatra da apsurd dolazi iz ,kalupa®u kom se ovjek nalazi
zahvaljujudi sistemu: , As Camus now presents his own version of the experience,
the stage sets collapse. Rising, streetcar, four hours in the office or the factory, me-
al, streetcar, four hours of work, meal, sleep, and Monday Tuesday Wednesday
Thursday Friday Saturday and Sunday according to the same rhythm...” (MS, 12—
3). As this continues, one slowly becomes fully conscious and senses the absurd.®

Egzistencijalisticku ,,zrevu” (¢ovjeka stranca) prepoznajemo i u priéi ,,Blu-
mington® u kojoj doslovce stoji: ,,Sad kada sam ovde ve¢ neko vreme, sa sigurno-
$¢u mogu da kazem da tu nikad ranije nisam bila®, u kojoj nam susret s novim
ne biva jasan bez koncepta vremena koje je samom ,,strancu® najveéi neprijatelj
(npr.: ,Njen rodendan; 105 godina: danas ne bi bila ziva ¢ak i da nije umrla').

Koncept ¢ovjeka ,bacenog u svijet“ kod Dejvisove dobija i novu relaciju —
onu u kojoj u nepoznatom hotelu i nepoznatom gradu spokoj (san) strancu na-
stupa tek onda kada sam odludi da napusti sopstvenu nepoznatu samocu i ode
potpunom strancu u susret (¢ak postelju), ¢ime se zaokruzuje slika otudeno-
sti. Lutanje je, moglo bi se reéi, jedna od posljedica onog $to Zarko Pai¢ nazi-
va (kada je u pitanju lutanje u eri globalizacije) ,nesvodljivom autenti¢noséu
pojedinca“!! Dakle, u pri¢i ,Budna noéu“? autorka uto¢iste od nemira zbog
novog i nepoznatog gasi odlaskom u jo§ kompleksnije novo i nepoznato, $to je
svakako apsurd koji podsje¢a na onu kamijevsku patolosku povezanost ¢ovje-
ka i apsurdnog poretka. U njenim prozama gradacijski mozemo posmatrati na-
glasenu usamljenost i otudenost koja je znacajno obiljezje Kamijeve filozofije.

Sli¢no tome, u pridi ,Vecera® pripovjeda¢ u prvom licu nam kaze da se jos
nalazi u krevetu, uprkos ¢injenici da su gosti ve¢ stigli na ve¢eru koju treba da
pripremi, taénije — koja bi ve¢ trebalo da je spremna. Citalac bi u nastavku
ocekivao zbunjenost i paniku kojom bi se situacija razrijesila na neki od mo-
gudih nacina. Ipak, nasavsi se u dilemi $ta da spremi za veeru gostima koji su
ve¢ stigli, pripovjedac se jednostavno odlucuje za vracéanje u krevet kako bi jos
malo razmislio o tome."” Da razmisli o novouspostavljenim okvirima. Ovdje

7 Kami, Alber, Stranac, Nova knjiga, Podgorica, 2013.
hetps://plato.stanford.edu/entries/camus/, pristupljeno: 21. 11. 2017.

Dejvis, Lidija, nav. djelo, str. 20.

10 Tsto, str. 232.

Pai¢, Zarko, ,Neka svako misli svojom glavom i pise protiv sebe®, u: Cukovi¢,
Aleksandar, Konture horizonta, Jumedia Mont, Podgorica, 2015, str. 204-205.
Dejvis, Lidija, nav. djelo, str. 23.

13 TIsto, str. 60.
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se nazire i izvijesna doza blage komike, sli¢no kao i u pri¢i ,U galeriji®, u kojoj
vizuelna umjetnica bezuspjesno pokusava okaiti svoj rad jer postavlja izlozbu.
Posto nije uspjela da okadi rad, silazi s merdevina, ide od jedne do druge oso-
be (publike koja je dosla na otvaranje izlozbe) moleéi za pomo¢ u kacenju. I
tu nailazi na uporno odbijanje. Niko neée da joj pomogne. Cak joj govore da
je ona ,jedna vrlo naporna zena“!* Dakle, opet komic¢na situacija koja pojaca-
va efekat koji apsurd proizvodi, $to bi mozda bilo blisko Harmsovom apsur-
du. Medutim, izgleda da tu dolazi do izrazaja i kamijevski duh jer on smatra
da je svakodnevica ,tragedija i komedija odjednom®, dakle njihova apsolutna
sinhronizacija ta dva stanja koja radaju izvjesnu frustraciju zbog ¢ovjekove Ze-
lie da svijet ucini sigurnim mjestom, svojim mjestom. Alijenacija s kojom nas
Dejvisova neprestano suoc¢ava kalemi se na apsurd koji nastaje iz bezosjecaj-
nosti svijeta i njegove indiferentnosti prema sudbini samog pojedinca. Likovi
kod Dejvisove ostaju sami, urkos borbi da budu samodovoljni i slobodni. Oni,
svjesno ili ne, kidaju veze s ljudima oko sebe i okruzenjem (primjer tome jesu
pri¢e ,Lo§ roman“” i ,Dok ¢eckamo poletanje®).

,»U apsurdnom svijetu, vrijednost nekog pojma ili nekog zivota mjeri se po
njegovoj neplodnosti“’, isti¢e Kami u Mitu o Sizifu. Kada bismo to pokusa-
li potkrijepiti ne¢im sli¢nim u prozi Lidije Dejvis, mogli bismo navesti pri¢u
»Pseca dlaka® ,Psa viSe nema. Nedostaje nam. Kada se oglasi zvono na vrati-
ma, nema ko da zalaje. Kad se kasno uvede vratimo, nema nikog da nas do¢eka.
Jos$ ponegdje po kudi, i na odjeéi, nailazimo na njegove bele dlake. Sakupljamo
ih. Trebalo bi da ih bacimo. Ali one su sve §to nam je od njega ostalo. Ne ba-
camo ih. Gajimo ludu nadu da ¢emo — ako budemo sakupili dovoljno dlaka-
modi da ga sastavimo.“"® Uprkos iskazanoj nadi, autorka jezi¢kim sredstvima
pojacava osje¢aj apsurdne situacije u kojoj se vrijednost mjeri veli¢inom i o¢i-
gledno$¢u njegove neplodnosti. Dakle, ovdje imamo ne samo neplodnost poj-
ma ili Zivota, ve¢ i samog djelanja. Na fonu navedenog, interesantno je osvrnu-
ti se i na to kako Kami ocjenjuje apsurdno u radu Franca Kaftke. Naime, Kami
tvrdi kako Kafkin rad sjajno prikazuje stanje apsurda, ali da zbog tratka nade
koji neprimjetno ,,ugraduje” u svoja djela Katka ipak ne uspijeva postati pravi
knjizevnik apsurda. Kod Dejvisove pak u pojedinim pri¢ama poput ove, uprkos
apsurdnoj situaciji, imamo i eksplicitno autorsko izrazavanje nade koje takode

Isto, str. 80.

5 Tsto, str. 35.

16 Tsto, str. 216.

17 Kami, Alber, nav. djelo, str. 82.
Dejvis, Lidija, nav. djelo, str. 16.
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doprinosi apsurdnom, $to bismo mogli navesti kao sustinsku razliku u odno-
su na kamijevsko videnje apsurda. I opet nezaobilazna tragedija koja proizila-
zi iz same svjesnosti lika.

U ,,Pri¢i koju mi je ispricala prijateljica® vidimo dva virtuelna, internet prija-
telja, potpuna neznanca, $to je ¢est motiv kod Dejvisove, ¢iji se prvi i posljednji
susret odvija u mrtvacnici i to na sljededi nadin: ,, (...) dozvolili su mu da po-
gleda svog internetskog prijatelja; upravo tu, on se nasao licem u lice s mrtvim
¢ovekom za koga je bio ubeden da ¢e biti njegov zivotni saputnik.’” Opet slika
neplodnosti, propasti, ispraznosti i niStavnosti savremenog svijeta u kom se ¢o-
viek ne uspijeva oteti apsurdu, ali i utisku u kom shvata da je svijet tud, stran,
hladan i bez emocija. U krajnjem, prvi pogled van virtuelne stvarnosti doga-
da se u mrtvacnici, $to podrazumijeva povratak ne samo u realnost apsurdnog
svijeta, ve¢ i uvjerenje u ¢vrstinu takvog poretka sposobnog da se adaptira na
sve moguce okolnosti. Zbog toga je ovdje potrebno podsjetiti na to da je ap-
surdnost, prema Kamijevom miSljenju, uslovljena svijes¢u o smrti koja se do-
zivljava kao jedina izvijesnost (,Mi ¢emo umreti i zato nema nista smisla; na-
$a ljudska avantura je beskorisna®). U pomenutoj pri¢i Lidije Dejvis cjelokupna
avantura lika, najprije virtuelna, a kasnije i geografska (kada on dolazi u sto-
tinama milja daleku Sjevernu Karolinu radi upoznavanja) dobija otjelovljenje
upravo u mrtvacnici. Samo napustanje virtuelnog svijeta, odnosno trenutak u
kom bi se dogodio raskid s virtuelnim svijetom i konac¢an prelazak u realnost,
zapravo se de$ava u mrtvacnici, $to bi se moglo posmatrati kao refleksija onog
$to Kami smatra jedinom izvijesno$éu.

Kami naglasava da je sre¢a prolazna kao i ljudski zivot, pokusavajuéi na taj
nacin da okrene ljude da vise cijene zivot. On isti¢e da apsurd nije moguénost
egzistencije po sebi, ali je esencija buduénosti nase veze sa svijetom: ,,For Ca-
mus, on the other hand, absurdity is not a property of existence as such, but is
an essential feature of our relationship with the world.“*°

U Mitu o Sizifu poja$njava da cijenimo nase zivote i sre¢u toliko enormno,
a u isto vrijeme smo svjesni da ¢emo umrijeti, pa upravo zbog toga nase teznje
postaju besmislene. Mi moZzemo zivjeti s dualizmom (sre¢a — nesreca), no ne
mozemo prihvatiti paradoks (cijeniti zivot — i ujedno shvatati da je besmi-
slen). Izvijesna paralela u semiotickom kontekstu moze se naéi, izmedu ostalih,
u pri¢i pod nazivom ,,Sahrana®, u kojoj Dejvisova zaklju¢uje: ,,Oh, a mi pisci
mislimo da previse izmi$ljamo — stvarnost je ipak mnogo gora, svaki put!“*

19

Dejvis, Lidija, nav. djelo, str. 33.
20 hteps://plato.stanford.edu/entries/camus/
21 Dejvis, Lidija, nav. djelo, str. 78.
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I opet u njoj pronalazimo izrazenu bezosjec’ajnost svijeta prema pojedincu. Ta-
kvi junaci, liSeni svakog humanizma, kao kod Sartra, upuéeni su na spoznaju
svoje tragi¢nosti.”> Sli¢no je i sa pricom , Egzekucija® u kojoj ljudi iz svih kra-
jeva zemlje dolaze da prate pogubljenje mladica. Stvar je ,i$¢aSena® do te mje-
re da su pekare ostale bez hljeba, a posto su sve kréme bile pune, ljudi su pro-
veli no¢ napolju i bas tu autorka poentira — ,da bi videli kako jedan ¢ovek
umire, spavali su u snegu®, nastavljaju¢i u slichom maniru: ,,a mi se vajkamo
zbog rimskih gladijatora®*

Svakako jedan od vrhunaca apsurda u pricama Lidije Dejvis nalazimo u pri-
¢i ,Dete® ,,Nadvijena je nad svojim detetom. Ne moze da je ostavi. Dete le-
7i opruzeno na stolu. Zeli da jo$ jednom fotografise dete, verovatno poslednji
put. Za zivota, dete nikada nije htelo da bude mirno dok se slika. Rekla je sebi
‘Idem po foto-aparat’, kao da govori detetu ‘Ne pomeraj se.”“** Tako je autorka
ovdje stilski i idejno bliza Harmsu, jasno uo¢avamo dimenziju u kojoj banal-
nost, morbidnost i besmislenost sustizu i pritiskaju bi¢e koje nije u stanju da
se oslobodi svijeta koji nameée pravila. S jedne strane imamo trijumf, a s dru-
ge puku izgubljenost. Sto je trijumf vedi, i izgubljenost je veéa, u ¢emu se i po-
tvrduje beskonaéno ponavljanje svega. Esenciju monotonije trajanja i besko-
na¢nog ponavljanja svega prepoznajemo i kod ,,telohranitelja“ Dejvisove: , Kud
god da krenem ide sa mnom. Ima svetlu kosu. Mlad je i snazan. Ruke i noge
su mu krupne i misi¢ave. On je moj telohranitelj. Ali on nikada ne otvara odi,
i nikada ne ustaje iz svoje fotelje. Zavaljen u njoj, noSen s mjesta na mjesto, pa-
zen, zauzvrat, od svojih staratelja.®

»Fiksiranost ¢ovjeka za poziciju stranca ostavlja mu moguénost slobodnog
i podnosljivog trajanja jedino ukoliko odbaci znanje. U sukobu sa zahtjevom
da se znanje koje rezultira samosvije$¢u stekne, opet se pada u protivre¢nost,
pa neizostavno i u apsurd.“** Kod Dejvisove nailazimo na nesto $to bi bilo na-
lik takvom mehanizmu: posjedovanje znanja koje rezultira apsurdnim osje-
¢anjem. Ona, izmedu ostalog, biva zgrozena nad svijes¢u covjeka uopste,

22 Kod Sartra vidimo, kada je u pitanju otudenost i lifenost svakog humanizma,

da je pisac njegovog dnevnika krajnje eksplicitan: ,Ljudi. Treba ljubiti jude.

Ljudi su divni. Spopada me Zelja da bljujem — i naglo nastupa ono; Mu¢ni-

na. — Sartr, Zan Pol, Mucnina, Red, Zid, u: Izabrana dela, knjiga I, Nolit,

Beograd, 1981, str. 121.

Dejvis, Lidija, nav. djelo, str. 99.

Isto, str. 39.

25 Isto, str. 38.

% Femi¢, Radoje, Iitekivanje apsurda — komparativni ogled: Beket, Bulatovic,
Komanin, Ratkovi¢eve veleri poezije, Bijelo Polje, 2016, str. 36.
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ukazuju¢i na apsurd da ¢ovjek stvarajuéi masinu pretvara sebe u Zivotinju. I
tu se ne zaustavlja: ,Kakvu samo buku industrija dize u svetu! Koliko ¢e se jo§
besmislenih profesija iz nje izroditi! (...) Da bi se napravila jedna jedina igla po-
trebno je Sest razliditih specijalnosti. I $ta onda ocekivati od ljudi iz Mandeste-
ra — koji zivot provedu pravedi igle!?!“*” Za Dejvisovu je ovo na izvjestan na-
¢in ,sizifovski posao®. Ova njena pri¢a podsje¢a na konstataciju u kojoj Kami
naglasava da je svaki od danasnjih radnika jednim dijelom zapravo Sizif; ali
posto je on daleko od neizvjesnosti, uprkos uzaludnom poslu koji obavlja, bi-
va ipak srean. Apsurd naravno nastaje u trenutku kada ¢ovjek pokusa da ra-
zumije svijet oko sebe. Besmislenost i apsurd, koji kulminiraju samosvije$¢u i
znanjem (saznanjem), autorka pronalazi i u samom ¢inu sanjanja: ,,(...) evo me
opet, ova scena nema nikakvog smisla, sigurno tonem u san, ovo je san, opet
¢u poceti da sanjam.“?®

Pored apsurda, druga konstanta Kamijeve filozofije jeste i pobuna, odnosno
revolt koji mozemo na izvjestan nacdin uoditi u knjizi Ne mogu i neén Lidije
Dejvis, koja u ¢jelini predstavlja bunt i prkos. On odbacuje oc¢ajanje zbog ap-
surdnosti ljudskog trajanja, apsurdnosti svijeta i poziva na revolt i pobunu. Do
toga se pak dolazi saznanjem o vlastitoj situaciji i svije§¢u o sopstvenoj sudbini.
Revolt je usmjeren protiv postojeceg stanja, protiv smrti. Ne treba prizeljkivati
smrt zbog teskih okolnosti i tragizma ve¢, uprkos svemu, trajati i $to vise Zivjeti.

U pridi ,Ko¢ija$ i pantljicara“ lik po imenu Tule ima pantlji¢aru kojoj u
potpunosti pripisuje ljudske osobine, potrebe, Zelje, oslovljava je sa ,,ona®, upu-
¢uje zahtjeve u njeno ime i, kako primjecuje autorka, ,,¢ovjek se u sopstvenim
odima srozao na nivo gliste“. Ovdje bismo mogli kazati da je rije¢ o ,,upotrebi
drugog®, prema Kantovom obja$njenju, odnosno uéiniti nesto na $ta drugi ne
moze da pristine, a ne samo na $ta ne Zeli i na $ta ne pristaje.’® Shvativsi da je
u pitanju sudar dvije volje i da je to stvorenje rijesilo da ga prosto slomi, Tule
sasipa u sebe boc¢icu vitriola kako bi je se zauvijek oslobodio i zbog toga je, sa-
znajemo od naratora, na samrti. Shvativsi da ga ona prisiljava da radi $ta ho-
¢e, odlucuje se na ubistvo, odnosno samoubistvo, a znamo da je prema Kami-
ju samoubistvo rjesenje apsurda. Dakle, Tule se buni odbacuju¢i o¢ajanje. Kod
Kamija je revolt usmjeren protiv postojeceg stanja, ali i protiv smrti. U slucaju
Dejvisove, konkretno u ovoj prici, pobuna protiv postojeéeg stanja direktan je

7 Dejvis, Lidija, nav. djelo, str. 217.
28 Tsto, str. 240.
29 Isto, str. 88.

30 Piter Singer, Uvod u etiku, s engleskog preveo Slobodan Damnjanovi¢, Novi
Sad, 2004, str. 214-245.
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uzrok smrti, odnosno odbacivanje o¢ajanja Tulea vodi u autodestrukciju. Re-
volt, pobuna protiv onoga §to je u njemu samom, referiSe na sukob sli¢an onom
sa sveStenikom u vrijeme Mersoovih zatvorskih dana, gdje Merso otkriva ono
$to je u njemu godinama bilo zakopano. Tule svjestan onoga u sebi biva rije-
Sen na pobunu, dok Merso pobunom dolazi do svijesti 0 onome u sebi, uprkos
tome §to Cesto ponavlja da mu je ,svejedno®. Ako kod Kamija imamo izbor:
buntovnik ili samoubica, kod Tulea imamo sintezu — on je i buntovnik i sa-
moubica. Ipak, ostaje da lebdi pitanje da li on ovim ¢inom bjezi u nadu (nadu
da ¢e se ubistvom pantlji¢are osloboditi i mozda nekako spasiti) ili pak isklju-
¢ivo 1 svjesno u samoubistvo?

Sli¢no Kamiju, Dejvisova kao da takode insistira na dualizmima (sre¢a —
tuga, zivot — smrt) koji nijesu tu radi morbidnosti, ve¢ radi nauka (svijesti)
o cijeni zivota i srece. Izvijesne kamijevske motive prepoznajemo i u pricama
kao $to su ,,Jedenje ribe u osami®, ,,Pralje®, ,Zena u avionu na sedi$tu do mog’,
»Eden fon Horvat u Setnji po prirodi“.. Nerijetko u svojim pricama u apsurdne
situacije stavlja i li¢nosti kao $to su pomenuti Eden fon Horvat ili Rolan Bart.
U sasvim oc¢iglednim, uobicajenim stvarima, poput ¢itulja u lokalnoj $tampi,
biljezaka tokom dugog telefonskog razgovora s majkom, javljanja operatera te-
lefonske kompanije, zvukova stvari u kuéi (ve$-masine, sata na $poretu, zvec-
kanja tanjira — prica ,,Jezik stvari u ku¢i®) ili naslova iz nekih brojeva TLS-a
(britanskog knjizevnog nedjeljnika), autorka pronalazi izvore apsurda.

Sama apsurdna knjiZevnost jeste svojevrsna pobuna protiv vrijednosti tradi-
cionalne kulture i literature, a takva je cjelokupna proza Lidije Dejvis. Citaoca
ne ostavlja ravnodusnim i neprestano mu namede razne filozofske dileme koje,
zahvaljujuéi otvorenim krajevima® u njenim kratkim prozama, postaju pred-
metom najrazli¢itijih interpretacija. U tom maniru i zavr$ava knjigu: ,,Sve ove

godine mislila sam da imam doktorat. Ali ja nemam doktorat.“**

3! Nasa otvorenost je, kako to u eseju ,,Kako ¢itati kratku pri¢u” istice Albahari,

preduslov za otvorenost teksta. — Albahari, David, ,,Kako ¢itati kratku pri-

v«

¢u, u: 1li¢, Sasa, Kako (itati: o strategijama (itanja tragova kulture, Narodna
biblioteka Srbije, Beograd, 2005.
Dejvis, Lidija, nav. djelo, str. 281.
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Aleksandar CUKOVIC
CAMUSES ABSURD IN SHORT PROSE OF LYDIA DAVIS

Summary

The paper deals with the absurd in the short prose of American writer Lydia Davis
(1947), with a special focus on her latest collection of “Can’t and Won't” stories. The re-
flection of the Casmuses absurd, expressed in the “Myth of the Sisyphus”, is being per-
ceived in the short prose of Lydia Davis. Under the influence of Nietzsche’s and Sartre’s
philosophy, Camus dealt with the question of meaning and senselessness in his works, and
the key question of existentialism is precisely the relation of man and the world, in which
he finds discord and absurdity, from which the sense of senselessness arises. The prose of
Lydia Davis, stories that range from one sentence to thirty pages, feature precision, dedi-
cation, humor, and especially a mixture of philosophy and poetry, in which explicitly and
implicitly, the reader is referred to thinking about absurdity.

Key words: absurd, Lydia Davis, Albert Camus, prose, philosophy, American litera-
ture, short story





