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Zarko DPUROVIC®
DA LI JE PERFORMANS UMJETNICKI MEDIJ

Apstrakt: ITma vise medijskih vrsta koje se ne mogu cjelovitije razgraniciti: da li
i koliko imaju veze sa umjetnoscu. Tu je autor ovog teksta bio izbirljiv, izdvojivsi u
performans samo ona stvaralacka izvodenja koja ostavljaju trag domisljatosti i igraju-
¢eg umijeca na slusaoce ili gledaoce.

Kljucne rijeci: igra, preoblikovanje zZivota, likovnost, zvuéni efekti, urbana sredina

Nista nije poraznije nego sputavati mastu u razmahu. Ona me podsje-
¢a na ptice u nebnom zavicaju. Osvajajuci nebo, ptice u stvari potvrdu-
ju smisao svoga postojanja, jer je let njihova najvaznija egzistentna atri-
bucija. Da nije prostora i nebne zastirke, ne bi se mogla zasnivati potre-
ba njihovog osvajanja.

Let ptice u nebo sam je za sebe performans.

Fenomen njene igrovitosti sazima u sebi viSe kombinacijskih odigra-
nosti. Mi se za taj let vezujemo kao za nesto zagonetno i impresivno. Re-
kao bih uskli¢no. Posebno to vazi za laste i pcele.

Tjeran nekim unutrasnjim podsticajem, koristeci likovni elemenat,
saCinio sam tridesetak pjesama u tzv. ,crtajuc¢oj formi”, ne misle¢i da
sam time narusio poetsku vokaciju. Samo sam joj dodao jedan novi vi-
zuelni efekat. Li¢no smatram da tako ostvarene pjesme imaju oblicje per-
formansa.

Moramo znati da stvaraoCeva vizija inklinira tajanstvu raznih i ra-
znolikih ukr$taja. A ona Zivi jednako u bicu i u prirodi. Za nju ¢emo s
pravom reci da je osnova kreacije. Nebo je objekt, a let ptice kreacija.

* Akademik CANU
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Ako se metafori¢ki odredimo prema naznacenoj pojavi, ako joj trazimo
bilo kakvu razjasnicu, uo¢i¢emo da je vizija kod pravog stvaraoca uvijek
otvorena za nove spoznajne diskurse. Najvise u slozenim cudima priro-
de: neba, flore, velelepnih razlomaka svjetlosti, cirkulacije vodenih toko-
va 1 slicno. Ako umijemo stvari da razlu€ujemo i da u njima trazimo ko-
rijene zivota, dolazimo do saznanja da njegova svrha lezi u sferi igraju-
¢eg faktora. Njenim se zateznim lukom, ako je dobro pozicioniran, do-
bija obli¢je performansa. Njime su obuzete sve sintakse. I ona koju ¢ine
rijeci i ona koju formiraju znakovi. Posebno oni koji imaju snaznu sim-
boli¢ku supremaciju. Najcesce olicenu putem slobodno eksponirane lini-
je kao fluidne likovne datosti. Njenu plodnu upotrebu sretamo u crtezi-
ma 1 slikama Anke Buri¢. Ona lepezu svoga stvaralackog umijeca $iri na
medij tzv. konceptualne strukture. Odatle do performansa samo je jedan
korak. I ona ga je uspjeSno demonstrirala u jednoj TV emisiji. Umjetnici
najée$ée paznju usmjeravaju na erotopos, §to je razumljivo. Culno dik-
tira dozivljajnu senzibilnost. I Buric¢eva je osjetila prednost toga uslova,
daju¢i mu refleks fine likovne vizuelizacije. Tu zapazamo i eroticki idiom
diskretno naglasen. Bez njegove kopce ne moze se zamisliti covjekov ko-
rak u zivot. On predstavlja dominantnu nit performansa.

Pokusac¢u da naznacim $ta je u performansu kao umjetnickom medi-
ju bitno. Po ¢emu se prepoznaje i Sta nudi. Kada je nastao i putem kakvih
se vidova manifestuje. On je nova i rekao bih avangardna pojava, koja ¢i-
nom svojevrsne vizuelizacije prostora (i ne samo njega), pruza izvodaci-
ma moguénost da iskazu svoje opsesije u diskurzivnim formama i dej-
stvima, a sve sa ciljem bjekstva od istrosenih zivotnih modela.

Nadrealizam je prvi inaugurisao potrebu navedene smjene, ostavlja-
judi prostora i drugima (dadaistima, zenitistima, signalistima) za ruse-
nje odve¢ ubajacenih konvencija u umjetnosti: slikarstvu, poeziji i filmu
u prvom redu (Pikaso, Dali, Elijar, Breton, Aragon, Bunjuel). 1z osnove
se mijenja slika pomenutih disciplina. Razne inovacije ¢ine ih avangard-
nim. Tu mislimo na iskazne fenomene, koji se okrecu apstrakciji 1 sim-
bolu kao oblicima moderne recepcije. Na tom putu trazenja novih oblika
doslo se i do performansa.

Iako sazdan na podlozi eksperimenta, performans kao medij tezi jav-
noj promociji. Nudi razli¢itost eksponaze, a od autora zavisi (grupnog ili
pojedinac¢nog) koliko je ponudena umjetnina zavrijedila da je posvojimo
kao osobenu stvaralacku inicijaciju. Slozicemo se sa mislju da je perfor-
mans reagens na drustvene pukotine 1 da njegova mo¢ manifestovanja ni-
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je bez ambivalentnog kreacijskog znadenja. Cak bih rekao da je prepo-
rucljiv kao vrsta ,,0osvjezavajuceg napitka”.

Teznja za izdvojenos¢u oduvijek privlaci paznju radoznalaca, naroci-
to u umjetnosti. Zato performans treba posmatati kroz takvu prizmu. Za-
Sto? Zato Sto je provokativniji od postojecih vidova komunikacije. I za-
to Sto se oslanja na vizuelne efekte. Plijeni posmatraca a ¢esto ostvaru-
je neku vrstu fizickog dodira sa njima. Nekad i sa ulogom saudruzivanja.

Vrsni tuma¢ modernih stremljenja u umjetnosti Zoran Gluscevi¢, ob-
radujuéi temu performansa, s pravom kaze da se odredena konvencija
moze onemoguciti samo ako se neprekidno mijenja njen uzans. Nuzno
ga je mijenjati, ali se pri tom mora voditi ra¢una o ocuvanju kreacijske
strukture. Ako nesto nema oblik i supstancu, liSava se te uslovnosti. Da
li je performans kreacija? Ja mislim da jeste. Posjeduje poseban vid op-
Stenja sa javnoscu. I za njega je, dabome, potreban imaginativni refleks.
Rijec je o refleksu koji oploduje dozivljajnu vizuru.

Kako se tvori performans? Ima vise oblika tvorenja. Osnovno se sa-
stoji u pomjeranju kreacijske ravnoteze. Nesto Sto je bilo ovdje, voljom
izvodaca, preseljava se u drugu vrstu kreacijske penetracije. Zavisno od
toga Sta se njime emanira i prezentuje. Najvaznija rola pripada artikula-
toru pefrormansa. On mu daje funkciju i obojenost. Zivi koliko traje ¢in
njihovog dejstva. I mizanscen je vazna stvar u ogledalu performansa kao
selektovane kreacije. Kolazira se putem raznih udjela — likovnog, govor-
nog, muzickog, filmskog. I pantomima se koristi kao izvedbena eksklu-
Zivnost.

Funkcije pefrormansa su raznolike po obliku izvodenja i po vrsti po-
ruke. Mnogi njegovu pojavu smatraju skokom u nista. Brzo se dogodi-
lo 1 jo§ brZe nestalo! Medutim, ima i drugih zagovaranja. Da performans
ne mora da znaci praznu igru. Njime se moze paradoksirati sve ono §to
nazivamo prvljavim rubljem vremena. Drugim rije¢ima, performans je
oznacavanje skoka u paradoks, u iluziju, u pobunu ili u neku drugu zi-
votnu odredivost. Prizor skoka je subverzivan i zato privlacan duhu. Sa
suncem zivi 1 njegova sjenka. Ne iskljucuju se. Kad bi tako bilo, potrle bi
se mnoge uzajamnosti zivota.

Kako nastaju drustvene smjene, tako nastaju i estetske. Nova poti-
ska staru. Kod nove je delta Sira i mnogoznacnija. I performans se udje-
nuo tu kao jedan od njenih rukavaca. Ne toliko vazan kao drugi, ali ipak
vazan. Ima svoje premise 1 znacenja, Sto znaci da egzistira kao sastav-
ni dio vizuelne umjetnosti, koja priziva i ritualne oblike mitemskih sli-
ka, pokreta, zvukova i mnogo ¢ega jos. Licno mislim da se raznim per-
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formansima moze na dejstven nacin razglobiti unutarnja antinomija na-
Sih konzumentskih zahtjeva. Pa i onih koje podstice zabavljacki razlog.
Pored ,,zabavljackog” pefrormans se okrece 1 kreativnoj izraZajnosti kao
nosecoj tangenti.

Performansom se vrsi ritualizacija odabranog trenutka. On sebe
oznazuje naizmjeni¢nim smjenjivanjem vizuelnih i drugih kodova, ogra-
nicenih rokom trajanja. Kao kod svake ospjene. Pojavom kamere o0zi-
vi vlastiti status. Igra dobije novo imenovanje, a time 1 neSto produzeni-
ji trag. NajviSe se obavlja u urbanim prostorima, na ulici ili trgu. MozZe i
drugdje. Ali su pomenute destinacije najatraktivnije. Kamera tu ne slu-
zi radi svjedocCenja koliko radi izvedbene ritualizacije trenutka. U njemu
¢emo prepoznati i dramske tenzi¢nosti, sa elementima iluminacijske pro-
spekcije, Sto povecava privlacnost performansa. Dobro izveden perfor-
mans sposoban je da ispuni i tako zamiSljene teZnje. Istina, on zavisi od
toga Cija ga ruka protezira. Ako se vjesto rukuje s invencijom, opredme-
ti¢e, makar i na Casak, sustinu i karakter performansa.

Imao sam prilike da u jednom privatnom muzeju u Beogradu vidim
instalaciju poznate skulptorke Vide Joci¢ pod naslovom ,,Apel za mir”.
Dozivio sam to kao svojevrsni performans o relativnosti ljudskih sudbi-
na. Kao logoraSica Ausvica pokusala je ovom instalacijom da apostrofi-
ra zlo koje zna biti iznad mo¢i razuma. Trideset skulptura razvrstanih u
nekoliko redova, sve istovjetne jedna drugoj, molitveno mirnih, prosto
mole iz takve pozicije da se ne nastanjuje no¢ u ¢ovjekovoj svijesti. Osje-
tio sam potrebu da se tim figurama pridruzim, $to sam i ucinio, premo-
tavaju¢i u razmisljanjima sli¢ne prizore 1z golootockog pakla. U trenutku
poistovjecenja sa ovim figurama glasno sam kriknuo, da me je nekoliko
posjetilaca iznenadeno pogledalo. Iznutra sam bio bolom raspet. Krik je
bio njegov nekontrolisani produkt. Mozda je ovaj prizor postao nesvje-
sna pritoka jedne vrste performansa sa kobnim znakom. Odmabh iza to-
ga izmjerio sam puls. Domogao se rizi¢ne skale. Moje sestre — logorasi-
ce razumjele su moj krik. Posjetioci to nijesu morali!

Sta zaprema i §ta odlikuje prirodu performansa? Po svome duhu mo-
ra biti provokativan. Samo takav mozZe da izazove dublje osjeéanje. Zivot
slikara Dalija bio je tvoren na podlozi uvijek naglasenog performansa.
Pomocu Siljatih brkova, koji su podsjec¢ali na antene, preko njih, po sop-
stvenom kazivanju, emitovao je svoje ,,skandali¢ne” postupke, koji su, u
stvari, predstavljali posebnu filozofiju Zivota. Po mnogo ¢emu perverznu,
ali mobilnu po svome dejstvu i znacenju. Dalijevi ekscesi uslovljavali su
radanje velike kreacije. Cujmo $ta kaZe ovaj slikarski genije: Perverzija
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i porok najrevolucionarniji su oblici misli i ponasanja. Zato $to u njima
ima puno virova tajanstva. Jednostavno se zeli re¢i da je umjetnosti ima-
nentno osjecanje ,,protivprirodnosti” u svemu. Objasnjavaju¢i ovu mate-
riju jedan poznati znalac filozofije ide toliko daleko da kaze da je od svih
seksualnih nastranosti najcudnija ¢ednost.

Odakle performans izvlaci predu svojih iskaznih determinacija? Gdje
bi ako ne iz lavirinta uskomesanog i nesre¢nog zivota. To najbolje poka-
zuje primjer planetarne kraljice performansa Marine Abramovi¢. Ona je
njen prvi zacetak vidjela u tajnovitosti slovnih znakova, iscrtavajuéi ih
s puno invencije. Svako slovo ima magijsku projekciju 1 izvan njega sa-
mog. Zato §to je vezano za simbol, koji otkljucava kreaciju. Poslije je do-
Slo do oblikovanja dubljih egzistentnih svjetova.

Ve¢ na samom startu karijere, prije skoro ¢etiri decenije, Abramovi-
¢eva je veoma pronicljivo futurizirala poetiku svoga likovnog stvarala-
Stva: Pocela sam bez bilo kakvog, u poceku odredenog cilja, da se igram
sa slovima. Onda sam pocela da o njima razmisljam, sve vise i vise i da
pronalazim frapantne stvari — foneme najvaznije: vezu izmedu mene i
slova i mog slikarstva. Bez te veze ja ne bih nista mogla da napravim!

Slova su u budu¢em radu dobila obrise ve¢ih slikarskih zahvata bi-
¢a 1 kosmosa. Njeni su kreativni izvori masta. Tu se odredeni znakovi ne
profiliraju samo kao semanticki signal ve¢ i kao ikonografski elementi sa
modernom grafickom formom.

Abramoviceva svoju likovnu simboliku $iri u vise vrsta. Cak ina ,,fi-
zicke radnje”, koje posredstvom imaginacije prestaju to da budu. Posta-
ju mapa bogate ekspresije koja zaCas zaposjedne ¢ula i njima gospodari.
Podosta na nadrealan nacin, budu¢i da ta vrsta korespondenta ima naj-
plodotvorniji radijus.

Performans je dozivanje neobi¢nog. Njime reziramo fikciju kao
umjetnicku propulziju provokacije, a ona je sli€na dijamantu koji nasta-
je kristalizacijom magme u velikim dubinama. Abramovi¢eva dobro zna
da se pritiskom na fiksirano formira umjetnina koja ima dijamantsku
¢vrstinu 1 trajudi sjaj. Svaki njen performans ima jako eksplozivno pu-
njenje. I kad je usmjeren na kosmicke motive i kada se bavi temama pa-
tologene nomenklature Zivota. Ona samo umije da eksponira vrhunsko,
ne plaseci se Skorpija 1 strmoglava.

Necemo zakljuciti izlaganje o performansu.

Bez snazne fikcije se ne moZe razvijati umjetnicki medij — pjesnic-
ki, likovni i drugi. Ali zato fikcija mora biti temeljno ugradena u nosace
ideja 1 misli. Performans ima neobi¢ne nacine izvodenja. Njime se ne za-
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klanja ono $to se zove kreacija. Ovdje se transferise kao posebno iskaza-
na sublimacija. Za nas je vazno da nas uci simbiotickim slobodama, ko-
je se mogu koristiti u svim medijskim vrstama i1 podvrstama kao drago-
cjen podsticaj.

Kod performansa atraktivan detalj, zamisljen u masti izvodaca, sti-
¢e primat senzacije, buduci da je senzacija kolijevka ove neobiCne igre.
U narodu je prihvacéena kao zevzecenje. Ono i na javnim skupovima bu-
di nemalu znatizelju. Naime, zevzecenje se Cesto preobraca u probrani
humor.

Da li njegova javna inscenacija ima umjetnicke elemente? U nekim
slu¢ajevima ima. S paZnjom se mjeri kako se na javnoj sceni izvodi ¢in
neke performansne ludorije.

I na planu jezika moguce je postaviti performansku instalaciju. Jer
1 jezik je bice, koje vlastite kretnje, potpomognute masStovnom igrari-
jom, moze da sklopi u sonetnu ili neku drugu poetsku strukturu. Od pje-
sme se moze stvoriti i crtez, a da time ne budu naruseni ni jedno ni dru-
go. Obican bijeli kvadrat u jednoj eksperimentalnoj pjesmi ima naziv Be-
la pesma. Mnoge se performanske modifikacije izvode u muzici, slikar-
stvu, teatru.

Istaknimo 1 to da ne¢e zasmetati onome ko se razumije u igru simbo-
la da oni u igru unose raznolika znafenja. A mi dobro znamo da znace-
nje implicira umjetnicki fenomen. Pa i kad je iskazan u performanskom
obliku.

Razbijeno jaje o tvrdu podlogu moze biti izazvano nepaznjom. Me-
dutim, ta nepaznja, ako smo pri sebi imali fotoaparat, ,,preslikala” je po-
znatu tucu dva jarca na brvnu. Eto, i razbijenim jajetom moze da se in-
struira ekskluzivna novatorija performansa.

Nijesu li mnoge pjesme signaliste Miroljuba Todorovic¢a napisane kao
performanska vokacijska majstorija. U njihove je slovne znakove smje-
Stena snazna vizuelna komponenta.

Ziveéi u eri elektronske civilizacije, umjetnost mora da mijenja adap-
tivna svojstva: da transformiSe novi tehnoloski svijet u izmijenjene kre-
acijske modele. Ne treba smetnuti s uma da je istorijska svijest dobila
novog ,,suigraca” — tehnicku svijest, a sa njime i odgovarajuce psiholo-
ske indukcije. Na tu osobenost promjene umjetnost je morala reagova-
ti ako Zeli da uhvati korak sa zahtjevima nove komunikacijske uslovlje-
nosti. Ona je imanentna prirodi sada ve¢ sloZenog 1 ubrzanog civilizacij-
skog preobrazaja.
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Time se ne ponistava svijet covjekove maste i osjecajnosti, nego se
ova dva sudbinska fenomena ,,presvlace” u nove iskazne datosti, ne odri-
cuci se ,,usluga” kompjuterskog tipa, buduci da se u kompjuter ugraduje
covjekova misao 1 masta. U stvari, racunar je preobrazeni covjek, a sig-
nalizam kao pravac u umjetnosti Zeli da uzajamne ,,usluge” ¢ovjeka i ra-
cunara dovede u uzajaman odnos. Da ih zblizi. Da im da protoc¢niju ar-
tikulacijsku atribuciju, uvodec¢i u komunikacijsko opstenje nove simbol-
ske, asocijacijske postulacije 1 znacenja. Dakle, da zasnuje nedidakticki
jezik. Jezik otvoren za modernu svijest!

Performans, ako je izveden u postupku dobrog Soumena (Zonglerski
pokreti tijelom, ekvilibristika muzickog izvodenja), predstavlja nomina-
ciju Zeljenog spektakla. Uvrstimo i to u nomenklaturu performansa.

Neki misle da se performansom, bez obzira na to S$ta ima za pred-
met prezentacije, pori¢e umjetnost. Ona je umrtvljena ako iz nje ne izbi-
ja estetski fluid. Moze biti ,,isprican” na razne nacine. Pa 1 igrom tijela,
Sto najbolje ¢ine pantomimicari. Imao sam prilike da jednog takvog vir-
tuoza pantomime gledam u Parizu. Zvao se Zorz Kleman. Njegov nastup
imao je izuzetno performansko obiljezje.

Performansu osporavaju pravo na umjetnicki tretman jer ga ne pra-
te 1li malo prate teorijske opaske 1 miSljenja. Jednostavno mu ,,priSivaju”
termin igra bez ni¢ega, $to ne mora biti tacno.

U nekom performansu moZemo pronaci visoki koeficijent umjetnic-
kog efekta. Spontano zasmije zaglednika nekim zavodljivim gegom ili
dosko¢icom. Na nekim seoskim prelima sretamo mnoge domisljatosti,
kao trazenje prstena, primjena fizickih zadlanaka. 1 to spada u vrstu obi-
cajne performanske narodne igre.

Klovn prestaje da bude klovn ako mu oduzmete klovnovske sklonosti
— od odjec¢e do humornog gesta. Duhovitost moze da bude arhitekt ulic-
ne ili neke druge igrajuce scene. Vazno je da mora biti pasionantna, sa
zavidnim stepenom izvodackog umijeca. Neka vrsta iluzione mastarije,
gdje je uobicajena konvencija suvisna. Dodestovo pozoriste iz Podgori-
ce organizovalo je nekoliko dramskih igara iracionalne sadrzine — ulaZe-
nje u tude stanove bez odobrenja vlasnika. Policajac koji je privodio ,,pre-
stupnika” nesvjesno je postao promoter performansa.

Sve izvodacke finese nijesu po volji kreatora performansa. Mala pri-
¢a koju ¢u ispricati, iako djeluje bizarno, dobila je priznanje najcesce gle-
dane televizijske emisije. Nju su katalogicari senzacija uvrstili u svojevr-
sni performans. Ja sam je pjesnicki izlozio ovako:
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Lav halapljivo covjeka jede
Kamerman iz blizine snima

Scena morbidna i ekskluzivna
U totalu

Posljednji trzaji zZrtve
Naglaseni posebno

Kamerman ne pruza nesrecnom pomoc¢
lako je imao revoler za pojasom
Da je to ucinio izostala bi snimljena scena

Ovako svijet gleda kako u lavljim celjustima
Okoncava covjekov Zivot.

Zahvaljuju¢i vjerodostojnosti kamere, zlo se viSe ne ukriva. Postalo
je javni servis bizarnih Zivotnih storija. Sta ée na to reci pisac? Gluvost
bi bila nepojmljiva.

Ovdje je performans dobio znacenje okrutnog paradoksa!

Zarko PUROVIC
IS THE PERFORMANCE AN ARTISTIC MEDIUM
Summary

In the artistic practice there are more forms that express creativity of creator. It’
s literature somewhere, somewhere film, somewhere painting. In this forms there is
a phenomenon that gravitates (not quite) one of these parts. They can be art or it’ s
appearance. If it is a good creator, as Marina Abramovic, then the illusion turns into
art. The idea of performance is based on that.
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