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SIGNALIZAM – UMJETNOST ELEKTRONSKOG DOBA

Oduvijek je poeziji dato da mijewaju}i svoje spoqno ruho mijewa i
atlas svojih unutra{wih svjetova. Umjetni~ki pravci su se u pro{lom
vijeku brzo smjewivali, {to je jedan od prirodnih znakova kwi`evnog
stvarala{tva. Nekad se to de{avalo fragmentarno, a nekad sa {irom i
dejstvenijom kreativnom funkcijom, posebno na planu poetskog stvara-
wa, koje je, bar po istra`enim karakteristikama, najprije ispoqilo ka-
rakter novine i modernosti.

Sjetimo se samo dadaizma i nadrealizma, koji su poeziju oslobodili
stega jezi~ke i druge stereotipije. Iako prete`no eksperimentalnog ti-
pa, ovi pravci utirali su put pjesni~koj modernosti, sna`no bogate}i
poetske vizije i jezik nagla{enih subjektivnih kodova. To je sasvim shva-
tqivo, jer tehni~ki uznapredovani miqe iziskivao je posve razli~itu
usmjerenost od one koja je bila ranije u upotrebi. I na na{im prostori-
ma ovi su pravci imali zapa`ene reflekse. Dorpinosili su nastajawu
jedne nove estetike, oli~ene u poetskoj modernosti Petrovi}evih “Ot-
krovewa”, Davi~ove “Hane” i Dedin~eve “Javne ptice”. Uostalom, neki
od nadrealista – Davi~o, Mati} i Joci} izrasli su u na{e vode}e pje-
snike. Istina, neki umjetni~ki pravci kod nas, Mici}ev zenitizam i
Drain~ev hipnizam nijesu uhvatili dubqe korijene, vaqda zato {to im
je nedostajala teorijska zasnovanost. Moderna umjetnost sa pojavom sig-
nalizma dobija avangardnu poziciju, koja se, s obzirom na wegovu mo-
dernost u poetskoj i likovnoj sferi, brzo seli i na evropske prostore
kao umjetnost elektronskog doba. Najvi{e zasluga za to ima Miroqub
Todorovi}, koji je signalisti~koj poeziji dao novi komunikacijski bi-
qeg. Biqeg ~ije vrijeme tek dolazi.

Signalizam predstavqa novinu, jer implicira oslobo|eni jezik kao
komunikacijski faktor. Kre}e se ka vi{e izvora svoje prepoznatqivo-
sti, ali najvi{e ka probu|ivawu vi{ezna~nih smislovnih odre|ewa.
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Avangardnih po duhu, jer kristali{e stvar i bi}e kroz prizmu novine,
~ak i one foni~nog tipa.

Dakle, novina je prvi pade` signalisti~ke estetike. Kako je qudska
stvarnost u su{tini stvarnost bi}a, to zna~i da se u woj onomatopei{e
ne samo dogodbeni svijet, nego i wegova te`wa da bude {to nije, sa stal-
nom provokacijom vizijskog elementa pretvarawa u jeste. Sa nepresta-
nim uslovom mijewawa iskaznih i drugih datosti. Kao pandan Koper-
nikovom otkri}u kosmi~nog univerzuma, postoji i kosmos unutra{weg
svijeta, u kome je Bodler prona{ao obiqe snovnih i drugih fluida,
mijewaju}i posve mapu ~ulnog, memorijskog i drugog sazvje`|a. Signa-
lizam zapravo ekstazu preobra}a u stvarnost, nu`no postavqaju}i u woj
egzistentne koordinate, {to je blisko Bodlerovom shvatawu estetike
kao duhovne nadgradwe.

Sve dok se ne priviknemo da jedna rije~ mo`e obavqati vi{e funkci-
ja u stihu, ne}emo razumjeti svijet signalisti~ke poezije. U woj je va`an
suodnos jedne rije~i sa drugom. Ne samo u semanti~kom, nego i u dinami~-
kom i lingvisti~kom smislu. Nijedan od navedenih elemenata ne da rije-
~i da se u sebe zatvori, ve} je izvodi u poqe razli~itih vidova emanacije,
po onoj poznatoj Dekartovoj premisi: “Moj duh je ve} krenuo na put”.

Duh je pokreta~ rije~i. On je kodira i kontekstira po principu spo-
jenih sudova. Zapu}uje ka simbolu i asocijaciji kao va`nim kreacij-
skim ~iniocima. Time dobija unutra{wi sloj, ne jedan nego wih vi{e.
A oni su va`ni ne samo kao verbalni nego i kao osmi{qajni stimulus.

Signalisti~ku poeziju treba shvatiti kao poeziju slojeva, rekao bih
slojeva vi{ezna~ne namjene. Zbog toga i djeluje provokativno, kako u
sferi misaonih postulacija tako i u sferi zvukovnosti. Zavisno od to-
ga {ta je predmet pjevawa. Bar tako sam do`ivio poeziju Miroquba To-
dorovi}a, rodona~elnika signalizma na na{im prostorima. Rije~ je o
poeziji kqu~alih ekstaza i `ive ritmi~nosti.

Vihor u pjesnikovom raspolo`ewu nije sti{ano konotiran. On pred-
skazuje silinu. Diskurzivno pokre}e duh naprijed. Izla`e ga provjeri
i isku{ewima. Slo`i}emo se sa tim da poeziju karakteri{e povezanost
slika i osje}awa. U signalizmu ta povezanost ne ozna~ava puko pravilo.
Na razne na~ine ostvaruje se ta veza, ali uvijek spontano. Kao {to kon-
trast mo`e biti jedan od vidova cjelinske filtracije subjekta.

Va`no je da se stati~nost iskqu~i. Proto~nost se daje svemu – ideji,
radwi, zna~ewu, zvuku. Signalizam zapravo senzori{e wihovo nastaja-
we i osu{tiwavawe, probijaju}i granicu esteti~kih na~ela. Da ih po-
rekne ukoliko su se ubajatili. Ukoliko se dr`e op{tosti i ofucanih
emotivnih stereotipa.

Todorovi}eva poezija najavila je preokret u smislu ovladavawa in-
telektualnim, ~ulnim i drugim slobodama koje supstancijalizuju voka-
ciju i daju joj posve nov transformacijski znak. U signalizmu ista ri-
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je~ mo`e imati drugo konotacijsko obiqe`je, ako je “opoziciona” pre-
ma onoj koja joj prethodi ili onoj koja joj slijedi. Sve {to se de{ava u
nizu, posebno govor, nastalo ~ak i kao proizvod slu~aja (kompjuterska
poezija), ima “mehani~ku logiku”, koja je neodvojiva od smisla, razumi-
je se ako umijemo detektovati wegova skrivena zna~ewa. Za poeziju je to
itekako va`no, jer je wena qepota u skrivenostima.

Pojedine pojave u prirodi, kao {to su plima i osjeka, nalaze refleks
u imaginacijskom kodu. Poetska misao ih prihvata kao “podstrekiva~e”
vlastitog nemira. A mi znamo da je misao podlo`na mijenama i oscila-
cijama, da tra`i odgovaraju}i ritam. Ritam `urbenog i sti{anog govo-
ra, koji je u stvari govor naizmjeni~nih kontrasta, preuzetih iz miqea
prirode. I sam zvuk rije~i u stihu opona{a pojavu nadirawa ili
povla~ewa vode. Neki tuma~i jezika s pravom tvrde da je zvuk naj~e{}e
eho smislu!

Kako je sve u svijetu u oscilacijama, gibawima i pro`imawu, poet-
ski jezik preuzima ulogu de{ifrizacije tih fenomena. U signalizmu
su oni vi{estruki, {to govori o bogatstvu wegove kreacijske dejstve-
nosti. Vizuelno i foni~no je najdominantnije, budu}i da se te prepo-
znatqivosti efektno inkorporiraju u stvarao~ev izraz. Reklo bi se da
izraz ima svojstvo permanentne igre. Rije~ je wen ulog!

Kod stvaraoca svaka je rije~ simbol, a simbol je presudan za pona{awe
misli. Nije va`no koliko je rije~i u opticaju. Va`an je wihov komuni-
kacijski spreg. I kombinatorika. U Todori}evoj pjesmi “^ovek mo`da
mrtav hoda” ima svega ~etiri rije~i koje su nazna~ene u naslovu. Wiho-
vo naizmjeni~no “preslagawe” mo`e djelovati jednoobrazno. Kako su ri-
je~i date u uvijek druk~ijoj poziciji, metodom verbalne igre odslikava
u svijesti proces hoda kao sudbinske opsesije. Hod se “indeksira” kao
su{tost svijeta.

^itaju}i Todorovi}evu poeziju, koja se iskazuje u vi{e vrsta, uo~io
sam da postoji ~vrsta uzajamna veza izme|u akta govora i prirode temat-
skih poqa koje taj govor artikuli{u. ^ak i u klasi~nim obrascima pje-
sme, Todorovi} pribjegava oneobi~avawu do`ivqaja i jezika. Bilo bi
nelogi~no da postupa druk~ije. Kao avangardan pjesnik on te`i moder-
noj upotrebi jezika, gdje glavne atribute ~ine simbol i zvuk. Za{to?
Zato {to wihova izvori{ta nude neograni~ene mogu}nosti kori{}ewa.
Zvuk slu`i kao neophodna prilagodqivost izrazu. Uritmqava ga i me-
lodijski oplemewuje. ^ak i u pjesmama reduciranog izraza i naizgled
tvrde strukture, nalazimo meko}u zvu~nosti, koja je karakteristi~na za
poeziju lirskih prosedea.

Pjesnik to ~ini da se pjesma ne bi obezli~ila. Istina, on zazire od
senti{ fazona, ali se posve ne li{ava emotivne supstance. Ne bar u
“Zvezdaliji”, gdje poeta vizionira kosmi~ku algebru na samosvojan na-
~in. Kroz imaginacijske vizure.

Signalizam – umjetnost elektronskog doba
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Potreba komunikacije imanentna je poeziji vi{e no drugim duhov-
nim granama. Zato ona “izletuje” i tamo gdje joj do skora nije bilo pri-
stupa. U nau~ne i tehni~ke sfere. Wihovi dosezi i zna~ewa verifikuju
se i kroz pjesni~ki govor. Toga je bio svjestan i signalista Todorovi}
koji je, u vrijeme kada je na{a poezija zapala u mrtvilo i anahronizam,
posegao za novim stvarala~kim tragawima. Ona se, da naglasimo ponovo,
najprije manifestuje u modernoj kaleidoskopiji jezika.

Poetska transformacija ne trpi ograni~ewa. Uvijek je okrenuta
tra`ewu, ukoliko ra~una na dejstvenost. A ona je mogu}a samo uz inova-
cije, koliko u jeziku toliko i u vizijskoj razu|enosti ideja.

Ne}emo pogrije{iti ako ka`emo da je signalizam ozra~je novine. We-
gova ̀ anrovska raznovrsnost i brojne finese u woj sugestivne su tipno-
sti. Rekli bismo da do`ivqajni intenzitet poprima karakter eksplo-
zije. Wu diktira snaga evokativnog dejstva.

Ve} skoro jedan vijek govori se o “izumirawu” poezije kao latentnog
izvora lirskog zanosa. Jer tamo gdje buja tehni~ko-tehnolo{ki razvoj,
smatra se da ona ne mo`e da bude sinonim wegovog pra}ewa. Zaboravqa
se da svako vrijeme ima svoj jezik i svoje zahtjeve na kreacijskom planu.
Tako }e i tehni~ki vijek koji je za nama, a jo{ vi{e ovaj u koji smo
zakora~ili, donijeti novine u sferi modelovawa poetskog izraza. Ne
mijewa se samo izraz nego i tematika. Ma{ina postaje opsesija ~ovjeka
dana{wice i logi~no je {to se utkiva u raspolo`ewe sa prevratni~kim
svojstvima. I wena unutra{wa struktura mijewa oblik. Ona mo`e biti
od “monta`nih” elemenata kad je u pitawu iskaz. I “caka” se javqa kao
uplivni faktor. Vi{e da imitira glas ma{ine. Time omogu}ava pjesmi
privla~nost do~itavawa. “Caka” sama po sebi dinami~nog je koda, a pje-
smi je dinamika potrebna. Pose`e za kombinacijama raznih vrsta. Da
istovremeno aktivira mnoge kreacijske supstrate – ironiju, parodiju,
aluziju. Moderan izraz upravo po~iva na stubovima navedenih impli-
kacija. A neko }e se zapitati {ta je sa intimnim svijetom ~ovjeka? Da
li on nestaje? Mnogi vjeruju da ma{ina “ubija” wegovu vlastitost. A
nije tako. U pitawu je oboga}ivawe osje}ajnosti.

Na svim planovima signalizam se javqa u preporoditeqskoj ulozi:
da po|e daqe od poznatog. Uostalom, wegova osnovna postulacija le`i u
prevazila`ewu empiri~kih ograni~ewa. U sada{woj fazi tehnolo{kog
razvitka elektronika ima presudnu rije~. Ona po Makluanu mijewa i
stvarnost i duh. Signalizam je iz te odrednice izvukao su{tinu svoje
estetike, gdje objekt (elektronski ure|aj) postaje vrsta djelatnog subjekta.
Dakle “ma{ina koja misli”.

Neko }e re}i da se time ubija ~ovjekova misao, koju – vjeruje se – ne
mo`e ni{ta nadomjestiti. Ona se ne mo`e ubiti, jer joj je zapravo ~o-
vjek dao takvu stimulaciju. On selektira duhovni rje~nik kompjutera,
podsti~e svojim varijacionim mogu}nostima samog rukovaoca na pusto-
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lovne izlete duha. A {ta se odigralo sa senzibilitetom ~ovjeka? Da li
je on skrajnut? Da li ga je “ma{ina koja misli” u~inila mrtvim? Kako
se sve odigrava sinhroni~no, i ruka Boga i postupak ~ovjeka, nije li
saradwa ~ovjeka i ma{ine, na{ duhovni futur koji se ne smije porica-
ti. Kompjuter upravo posreduje u tra`ewu novih duhovnih skrivalica,
razvijaju}i kod ~ovjeka izmijewenu svijest i senzibilitet.

Signalizam “opipava” puls takve (elektronske) stvarnosti, reinte-
gri{u}i saznawe i imaginaciju u nove vrijednosti i vitalitete. Kako
je na{ ~ovjek jo{ uvijek vezan za ruralno, izlazak u urbano psiholo{ki
ga zamara i optere}uje. On bi vje~no da ostane u djetiwstvu, bez odrasta-
wa. Signalizam ra~una na odrastawe kao na neizbje`nu postulaciju pro-
mijewene svijesti. Sada{we vrijeme tra`i konstituente i na planu este-
tike. Tu mislimo na nove mogu}nosti u izra`ajnoj sferi, posebno u sferi
jezika i simbola. Bez wih nema puta u duhovne slobode preobra`uju}eg
tipa. Nije li te`wa za tim vrijednostima putokaz toga preobra`ewa.
Stvarala~ki duh uvijek je okrenut dolaze}em. Na toj matrici i signali-
zam gradi svoje vjeruju.

Iako znamo da je vrijeme zbir ste~enih i pro{lih doga|aja, ono po-
put alke nadovezuje trenutak na trenutak, preobra}aju}i ideje (a sa wi-
ma i ostalo) u nove zna~ewske okvire. Nova estetika, a u wu ubrajamo i
signalisti~ki pokret, preuzima elemente modernog projicirawa stvar-
nosti. One izvan nas i one u nama. To ~ini putem inovacija u evokaciji,
u izrazu.

Sve {to je primjereno duhu uzeto je za stvarala~ki ~in, posebno ma-
{ta, koja u signalisti~koj poeziji dinamizuje do`ivqaj i uve}ava krea-
cijske u~inke. U woj se misao ne svodi na golo biqe`ewe stvarnosti.
Podtekst je dominantan. Tamo je misao istovremeno okrenuta i ka visi-
ni i ka dubini. ^ak i u poeziji {atrova~kog govora, nalazimo `iv tok
asocijacija. One imaju “{toserski” {timung, iako se tu najvi{e radi o
nepredvidqivim psiholo{kim slo`enicama, odjevenim u ruho stiha.
Tu poeziju odlikuje “opora” suglasni~ka zvu~nost.

Zvu~nost ~esto pomiwemo, s razlogom. Ona do`ivqajni fundus ~ini
prijem~ivim uhu i svijesti. Zvu~na jezi~ka komponenta privla~ila je
mnoge pjesni~ke stvaraoce, izme|u ostalih i Malarmea, koji je prema
tome fenomenu bio izuzetno osjetqiv. Pa i na{ Laza Kosti}, bar u poe-
ziji oniri~kih sazvu~ja, zadivquju}e se predao talasima zvu~nosti. I
kod Todorovi}a je zvu~nost nagla{ena. Do agresivnosti.

Ovdje pomiwemo i bogatu “inventuru” izraza. Sve se mo`e udjenuti
u tkivo pjesme. Na tom planu nema restrikcija, makar da neke rije~i
djeluju banalno. A nije tako. Zavisi kako se pojedina “nezgodna” rije~
implementira u cjelinu raspolo`ewa. Rije~ je ~esto i sa ironijskim
zasjekom. Pored akusti~kog, kad se poetski zdru`e, rije~i imaju moto-
ri~ku snagu hitre izgovorenosti.

Signalizam – umjetnost elektronskog doba
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Signalizam se u svojoj stvarala~koj “nomenklaturi” dr`i principa
da smo to {to jesmo, ali isto tako da smo uvijek drugi i druk~iji. Razli-
~itost do`ivqaja tih mijena vidno je emitovana u Todorovi}evoj poe-
ziji. U igru nastajawa pjesme uvodi se trenutak kao osa imaginativnog
~ina. On se vizijski kristali{e, postav{i o`ivotvoreni subjekt,
do`ivqaj. Vizija do`ivqaju daje `ivot du`e trajnosti. Signalisti~ka
poezija “razapeta” je determinantama protivurje~nog svijeta, hvataju}i
wegove egzistentne impulse i zasawewa.

Moderna psihologija zastupa stanovi{te da se ̀ ivot ne mo`e svesti na
trajawe bez doga|awa. Onda bi to bio prazan `ivot. Tako je i sa poezijom.
Ako u woj nema ̀ ivotne strujnosti, a wu pospje{uje imaginacija, verbalni
~inioci sami po sebi ne mogu o~uvati wen vitalitet. Oni su “posluga”
imaginacije. Wen dejstvuju}i faktor. Poetika jednog djela obuhvata vi{e
odlika. Pa ipak, elemenat verbalne strukture biva prioritetan. To zna~i
da se poetski entitet ne mo`e zamisliti bez lingvisti~kog udjela.

U signalizmu mnogo se pola`e na verbalnu strukturu kazanog. Isti-
na, ona je razli~ita od ̀ anra do ̀ anra. Me|utim, sve te ̀ anrove povezu-
je sli~an poetski imeniteq. A on se ogledau tome da se subjekt iska`e
sa neistra`ene strane. Otuda toliko neo~ekivanih slika, pojmova, zvu-
kovnih skala, metafora. Poetsko predstavqa zlatnu nit u svim sferama
izraza, ~ak i u filmskoj storiji. Pomenimo samo Buwuelovog “Andalu-
zijskog psa”. Poetsko je dobilo posebnu ja~inu. Jakobson ga ne vidi sa-
mo u jeziku, nego u cjelokupnoj teoriji znakova. Wima stvaralac daje
produ`ena zna~ewa.

Mnoge Todorovi}eve pjesme dojmile su mi se druk~ijim kod ponovnog
~itawa. To druk~ije ozna~ava sudjelovawe u wihovom naknadnom tvorewu,
obavezuju}i me na sau~esni{tvo. Ja bih to nazvao vrstom posvojewa. On
predstavqa vi{i oblik ~itawa, odnosno do~itavawa teksta. Jezik u pje-
smama ima i svoje ekvivalente, saobra`ene iskaznoj potrebi. Javqaju se
kao poja~ava~i utiska, a ~itawe mora da ra~una i na taj fenomen.

Todorovi}eva poezija je istra`iva~kog tipa. To se odnosi na
zna~ewske odredivosti teksta i na sam jezik, koji ima izuzetno satvore-
we i savitqivost. Poeta najvi{e koristi slobodan stih, jer omogu}ava
{irewe izraza do neslu}enih granica. U wegovoj poeziji postoji savr-
{eni red, u metri~kom i u svakom drugom smislu. Mo`e se pomisliti
da su Todorovi}eve pjesme nastale na podlozi automatizma, preuzetog
iz nadrealisti~ke riznice. On je nadrealisti~ka varni~ewa sti{ao.
Oprirodnio wihove “nelogi~nosti”, preusmjeriv{i sve na svoj signa-
listi~ki kolosjek, koji ima druk~ije obrasce verifikacije i druk~ije
konstante de{ifrovawa svijeta. Po duhu avangardan, sna`no je uticao
na modernitet na{e savremene poezije, skinuv{i sa we wegve anahroni-
zma i jednosmjernosti. Okrenuo se {irim vidicima i dubqim sloboda-
ma, {to samo po sebi predstavqa renesansu koja se dugo ~ekala.
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