Abaz DIZDAREVIC
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Sazetak: Ovaj rad se bavi fenomenom preplitanja civilizacija kroz migracije. Fe-
nomen se obraduje ne samo u istorijskom kontekstu seoba ljudi, promjene socijalne
geografije svijeta, uslovljene socioekonomskim prilikama, veé i kao paradigme vizuel-
nih umjetnosti, migracije u fizickim i duhovnim okvirima, u ukritanju, prozimanju
poznatog i nepoznatog, u otkrivanju jednog prostora poslije drugog. Primjere pro-
zimanja nalazimo kroz cjelokupan ljudski istorijat. Brojni artefakti prikazuju civili-
zacijska preplitanja u razli¢itim oblicima. Primjeri istorijskih spomenika, bilo da je
rije¢ o arhitektonskim zdanjima, likovnim ili knjiZzevnim djelima, svjedoci su snaz-
ne prisutnosti razli¢itih kultura i brojnih uticaja na formiranje novih vrijednosti.

U savremenoj umjetnic¢koj praksi migracije se razumiju kao vi$edimenzionala-
ni prostor, onaj iza granica, u kome se konstantno mapira mnostvo potencijalnih
znadenja. Na taj nacin su prozimanja kultura postala i sustina novih kulturnih pro-
dukcija, nova forma komunikacije u procesu stvaranja otvorenog umjetnickog djela.

Kada je rije¢ o aktuelnom vremenu, primjere nalazimo u multimedijalnom stvara-
la§tvu mnogih umjetnika i teoreti¢ara kao $to je DZon Kejdz, u muzi¢kim primjeri-
ma naseljavanja prostora, gdje se migracijom zvuka iz jednog prostora u drugi ostva-
ruje da oni postaju inovativni i interdisciplinarni konteksti u umjetnosti. U istom
kontekstu je vazan teorijski rad Misela Fukoa, posebno tekst Drugo mjesto, kao ra-
sprava o hetrogenim prostorima nase svijesti, koja se pojavljuje kao prostor migra-
cije. To se podjednako dobro vidi u video-radu Bila Viole Okean bez obale (2007),
koji objedinjuje vizuelni i zvu¢ni koncept migracija, prikazujuéi prelazak iz jednog
stanja u drugo.

Polaziite u sopstvenom projektu predstavlja rad BS 4821 (2015) u kome se pre-
poznaje interesovanje za socijalni kontekst, gdje se takode afirmise li¢na umjetnicka
pozicija bavljenja fluidnim kontekstom procesa migracija iz mikrolokaliteta, $to od-
govara dana$njim desavanjima i globalnim transformacijama.

Kljuéne rijeci: prozimanja, socijalna geografija, migracije, naseljavanja prostora,
hetreogeni prostori, preplitanja kultura, globalne transformacije
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Uvod

POZNATA je ¢injenica da se kultura odredene sredine ili odredene drustve-
ne zajednice ne stvara naprecac, niti zavisi od doprinosa samo jedne genera-
cije. Kao §to zivot ne nastaje s radanjem pojedinca, i ne nestaje zavrSetkom
njegovog zivota, tako i kultura mora biti cjelokupnost stvaranja brojnih ge-
neracija u proslosti i sada$njosti. Osnov za formiranje svijeta koji danas po-
znajemo sadrzan je u oblikovanju koje su migracije stanovni$tva nosile sa
sobom. Ljudska istorija je u velikom dijelu zavisila od pomjeranja stanov-
ni$tva. Na taj nacin su prozimane i razli¢itosti kultura, tradicija i obi¢aja. U
takvim okolnostima fenomenu migracija pripisujemo klju¢nu ulogu u for-
miranju savremene civilizacije. Migracije mogu biti posmatrane kao proces
kretanja ili pomjeranja ljudi, bilo preko medunarodnih granica ili unutar-
drzavnih migriranja. Ta pomjeranja obuhvataju bilo koju vrstu procesa kre-
tanja, bez obzira na uslovljenost takve akcije. Izmjestanje ljudi u nove pro-
store, bez obzira na uzroke, determinise takve grupe ljudi kao migrante. U
tom smislu, postoji viSe kategorija migracija, koje uklju¢uju: izbjeglicke mi-
gracije, migracije uslovljene progonom, sociockonomske i mnoge druge vr-
ste stalnog ili privremenog izmjestanja ljudi. Svakako da migracije ne pri-
padaju samo aktuelnom vremenu, zapravo to je fenomen koji je star koliko

i samo ¢ovje¢anstvo. Ovom fenomenu se pripisuju sva kretanja ljudi iz nji-

hove primarne pozicije (mjesto rodenja), bilo da je rije¢ o migracijama ko-

je se odnose na preseljavanja unutar drzave ili medudrzavnim migracijama,
kao i o onim selidbama s jednog kontinenta na drugi. Koliko su ovi proce-

si uticali na danasnji izgled materijalne kulture u Crnoj Gori opisaéemo u

daljem tekstu.

Aktuelne generacije imaju viSestruku obavezu: otkrivanje, ¢uvanje, prezenta-
ciju i unapredenje kulturnih vrijednosti prethodnika, razvoj sopstvenih kreativ-
nih sposobnosti i stvaranje uslova za stvaralastvo. Tradicija predstavlja pamdéenje,
tradicija je identitet, ali i duhovnost zajednice u kojoj Zivimo. Razmisljajuéi o
intuitivnoj komponenti u stvaralatkom procesu, koja u tom smislu govori o
naslagama istorijskog, iskustvenog i prozivljenog, nesumnjivo dijelom govori-
mo o arhetipskoj prirodi ¢ovjekove geneze. Definicija arhetipa predstavlja Jun-
govu hipoteticku konstrukciju i oznac¢ava sveopsti, naslijedeni okvir cjeloku-
pnog iskustva. To su urodeni obrasci misljenja, osje¢anja i djelovanja nastali
kao rezultat vjekovima talozenog iskustva brojnih generacija predaka. U Sirem
smislu, prvobitni model, prototip, prauzor ili pratip. Arhetip je osnovna struk-
turalna i dinamicka jedinica kolektivnog nesvjesnog. Moze se proucavati pre-
ko svojih manifestacija na kolektivhom planu (u mitskim slikama i simbolima,
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religijskim dogmama, pjesnickim slikama, ritualima itd.) i na individualnom
(u snovima, vizijama, simptomima i parapsiholoskim doZivljajima). Funkcija
arhetipa je da pojedincu olaksa snalazenje u zivotno vaznim, kriznim situaci-
jama (Vidanovi¢ 2006: 19).

Izvori umjetnosti, njeno trajanje i rasprostranjenost preplicu se s istorijom
ljudskog drustva. Ono $to je nepoznanica jeste vrijeme nastanka umjetnosti,
iako sagledavajuéi istoriju ¢ovje¢anstva mozemo zakljuéiti da je umjetnost sta-
rija od ljudskog govora. Mnogobrojni pe¢inski crtezi, slike i simboli iz Alta-
mire i Laskoa uvjeravaju nas da je to bio prvi vid komunikacije medu ljudima.
Tokom vremena umjetnost je dobijala na znadaju, pro$irivala se i snazila. Tjel-
seni, manuelni rad na djelu pripada istoriji, odnosno zoni modernizma i pri-
pada ideji zavrSenog, u sebe zatvorenog kao takvog djela. Modernizam njeguje
autonomiju zavr$enosti djela kao posebnog entiteta naspram svijeta. Nasuprot
tome pojavljuje se savremena umjetnost. Savremena umjetnost ne li¢i na tra-
dicionalnu umjetnost koja oznacava zavrieno, zaokruzeno, kako je Hajdeger
rekao,,,u svijet postavljeno djelo”. Jednostavno je rije¢ o savremenoj umjetnosti
(Arnason 2008: 214). Prema Klocu, s modernom se pojavio i zahtjev da se sve
oblikuje iznova, iz pocetka. Kako god da su teznje moderne umjetnosti izgle-
dale razli¢ito, sve se one nalaze i susre¢u. Moderna umjetnost je znacila ono
neuporedivo (Kloc 1995: 57).

Osnovu za brikoliranje' teorijsko-metodoloskog pristupa u analizi prepli-
tanja raznih civilizacijskih i istorijskih okolnosti pod kojima nastaje kultura i
umjetnost u jednoj zemlji izraz ,, neuporedivo” tesko da moze biti rezultat djelo-
vanja isklju¢ivo jedne, autohtone zajednice (Levi-Straus 1966: 24). Prozimanja
i prenosenja informacija, kao i vjestina u realizaciji umjetnickih djela u istorij-
skim naslagama rezultirale su onim $to zovemo savremenom umjetno$éu Cr-
ne Gore. Isprepletanost religije i umjetnosti, covjekove sklonosti da nesvjesno
pretvara u predmete ili forme u simbole (dajué¢i im na taj nadin veliku psiho-
losku vaznost), gotovo je jednako uticala na razvoj kako sakralne, tako i um-
jetnosti uopste. Jung je rekao: ,Nikada ni jedan genije nije sjeo s olovkom ili
Cetkicom u ruci i rekao: ‘E sad ¢u da izmislim simbol.” Niko ne moze da uzme
neku vise ili manje racionalnu misao, do koje je stigao logickim zakljuivanjem

! Klod Levi-Stros je ponudio termin ,,brikolaz” (bricolage) za analizu pomije$anih

formi. ,,Brikoler” odvaja forme od njihove ukorijenjenosti u istoriji i rekombinu-
je ih na novi nadin. Levi-Stros je primijenio ovaj termin na izgled motiva mito-
va (mitema) koji povezuje familije mitskih narativa. Brikoliranje u savremenim
drustveno-humanisti¢ckim naukama shvaceno je kao kriti¢ko, multiperspektivno,
multiteorijsko i multimetodolosko istraZivanje arbitrarnu kombinaciju
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ili svjesnom namjerom, a onda da joj da ‘simboli¢ki’ oblik. Bez obzira na to
kakvim mastovitim i rasko$nim plastom ¢ovjek moze da zaogrne jednu takvu
ideju, ona ¢e ipak ostati znak, buduéi da je vezana za svjesnu misao koja stoji
iza njega, i nece biti simbol koji nagovjestava nesto jos uvijek nepoznato. Sim-
boli se u snovima javljaju spontano, jer se snovi dogadaju i nisu smisljeni; oni
su, dakle, glavni izvor ¢itavog naseg znanja o simbolizmu” (Jung: 56). Pojav-
ljivanje mnostva simbola u istoriji Crne Gore jedan je od osnovnih znakovnih
pokazatelja kompleksnosti ove teritorijom male drzave.

Predmet istragivanja

Kao osnovna hipoteza ovog istrazivanja postavlja se pitanje koliko je jed-
na drustvena zajednica autenti¢na u svojoj kulturoloskoj i identitetskoj pojav-
nosti? Sta definide autenti¢nost ili diferentnost u odnosu na ostale zajednice?
Koliko prozimanja i preplitanja razli¢itih kultura daju osobenost odredenom
zivotnom podruéju? Dali je upravo prozimanje civilizacija dalo doprinos tran-
sformisanju i akcentovanju razli¢itosti?

Koji elementi generi$u jedinstvenost i da li se taj termin moze vezivati za sa-
mo jednu nacionalnu zajednicu? Da li postoji mjera za autohtonost ili indivi-
dualizam u umjetni¢kom nadinu izrazavanja. Individualizam u umjetnickom
izrazu ili izrazavanju kroz umjetnicki proces crtanja, slikanja, vajanja, grafike,
arhitektonskog i gradevinskog kao i drugih medijuma umjetni¢kog izrazava-
nja, predstavlja osobenost i specifi¢ne karakteristike u pristupu izvedbe um-
jetnickog djela.

Nekoliko definicija individualizma:

»Individualizam (lat.). 1. filoz. teorija koja pojedinca (individuum)
smatra vthunskom vrijedno$¢u u polit., ekon. i moralnoj domeni. 2. U
politici i ekonomiji, teorija ili teznja koja isti¢e vaznost razvoja prava i
odgovornosti pojedinca. 3. Opéenito, nazor koji naglagava znacenje ini-
cijative i razmisljanja pojedinca i zastupa njegovu neovisnost” (Zuzula

2016: 113).

»Individualizam se definiSe kao tendencija ¢oveka da usmerava ose-
¢anja i misli prema unutra, prema privatnom krugu uze porodice i pri-
jatelja, individualizam je stanje inherentno svim demokratskim drustvi-
ma, odnosno nusproizvod drustvene jednakosti na kojoj su zasnovani”

(Roozheh 2012: 131).
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,Jung istie da pod individualno$¢u podrazumijevamo kada nasa
najintimnija posljednja i neusporediva jedinstvenost, postaje svoja vla-
stitost. Zbog toga bi se individuacija mogla prevesti i kao ‘samoostva-

RIS B ¢ . . . 3 [(rF
renje’ ili kao ‘samoispunjenje” (Zuvela 1996).

Kada govorimo o individualizmu u likovnoj umjetnosti, onda polazimo
od pretpostavke da ¢e umjetnik sve usvojeno znanje ili vjestine u odredenom
momentu definisanja svoje individualnosti, u kona¢nom umjetni¢kom izrazu,
usmjeriti prema nepoznatom tj. neistrazenom likovnom polju. U tom smislu,
umjetnik e se nesumnjivo distancirati od postavljenih normativa koji odre-
duju jedno umjetnicko djelo.

Bez obzira na likovni jezik kojim ¢e se posluziti, zadatak individualnosti u
izrazu jeste diferenciranje od sveg dotad videnog. Postavlja se pitanje da li je
u odnosu na kompletnu istoriju umjetnosti nesto takvo moguce. Da li posto-
ji jasna definicija ,videnog” ili ,novog”? I u kona¢nom, da li je umjetnost po-
godno polje za egzaktna istrazivanja?

Predmet ovog istrazivanja jesu moguénosti za odredivanje individualnosti u
umjetni¢kom izrazu kao i vrijednosti za uspostavljanje apsolutne autohtonosti
umjetni¢kih djela nastalih u istoriji Crne Gore. Istrazivanje se bavi i na¢inima
za uspostavljanje ,,mjere” za sli¢nost s drugim umjetnickim djelima. Kao i pri-
marnim pitanjem: ,,Koliko je vizuelno ‘mjerljivo’?”

»Vizuelne studije se mogu definisati kao manje ili viSe koherentan
skup razli¢itih disciplina i pod-disciplina. Medutim, i dalje ostaje otvo-
reno pitanje da li one mogu egzistirati kao disciplina za sebe, ili ih je
neophodno sagledavati u interdisciplinarnom kontekstu. One, takode,
uklju¢uju mnogostrukost tumacenja i gledista iz razli¢itih disciplina
kao $to su istorija umetnosti, knjizevnost, studije kulture, arhitektura,
dizajn, film, video, novi mediji itd. Ipak njihov primarni ‘roditelj’ jeste
istorija umjetnosti. lako su na neki na¢in komplementarne sa istorijom
umjetnosti i u svojoj osnovi najve¢im delom proizilaze iz ove discipline,
vizuelne studije ciljaju na prosireno polje istrazivanja. Stoga one odba-
cuju prethodnu distinkciju izmedu ‘umetnickog’ i ‘neumetnickog’ ko-
ji su tradicionalno bili karakteristi¢ni za istoriju umetnosti, i ubrajaju
medu svoje ciljeve onaj koji podrazumeva ¢itavo podrucje slika i ¢itav
spektar svih formi vizuenog doZivljaja, s ciljem da proucavaju nadine na
koje su vrednosti, ubedenja, ideje i identiteti vizuelno spojeni, ustanov-
ljeni, podeljeni i preneseni” (Gavri¢ 2015: 12).
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Primjeri kulturolosko-umjetnickih preplitanja
u sakralnoj arbitekturi crne gore

Kao primjer transformacija u identitetskom i kulturoloskom smislu pome-
nuéemo Crkvu svetih apostola Petra i Pavla u Bijelom Polju. ,,Crkva predstavlja
jedan od najstarijih i najznacajnijih srednjevjekovnih spomenika kulture i du-
hovnosti u Crnoj Gori. Podigao je 1196. godine humski knez Miroslav, rodeni
brat Stefana Nemanje, osnivaca srednjevjekovne srpske dinastije i drzave koja
je, na vrhuncu svoje mo¢i, obuhvatala veéi dio zapadnog Balkana i kontinental-
nu Gr¢ku. Od samog nastanka crkva je bila vazan centar duhovnosti i kulture.

»O njenom znacdaju svjedodi i to $to je nju 1254. godine iz Stona preneseno
sjediste Humske episkopije” (Crkva i kultura: 17). Izvor o nastanku crkve na-
lazimo na timpanonu sjevernih vrata, po Miroslavljevom natpisu (svetih apo-
stola, Svetog Petra i Pavla), iako bez ispisa godine podizanja.

»Crkva, iako malih dimenzija, ima slozenu i proporcionalnu arhitekturu. Po-
dijeljena je na tri traveja od kojih je srednji malo $iri, $to daje crkvi krstobra-
znu osnovu. Srednji travej je zasvoden popre¢nim poluobli¢astim svodom, pa
izgleda kao da crkva ima transept.” Iako je nastala u 12. vijeku, u crkvu Sv. Pe-
tra su utisnuti i svi vijekovi koji su uslijedili. Brojne gradevinske prepravke su
ostavile vidljivog traga i u eksterijeru i u enterijeru gradevine. Ve¢ u 13. vijeku
dogradene su priprata i dvije visoke kule — zvonici. U obnovi za vrijeme kra-
lja Milutina u 14. vijeku dozidane su i dvije bo¢ne kapele. Krajem 17. vijeka
Miroslavljeva crkva biva pretvorena u dzamiju” (Crkva i kultura: 18). U peri-
odu od 1690. godine do 1922. godine konvertovani religijski objekat dobija i
novo ime ,Fethija”, u prevodu dZamija pobjede. Preko trista godina funkcio-
nisanja objekta u islamskoj religijskoj formi dalo je nove detalje izgledu objek-
ta. Iz tog dugog perioda imamo najmanje informacija. Poznato je da je prvo-
bitno slikarstvo u potpunosti unisteno tokom pohare bugarske vojske 1254.
godine. Crkva je obnovljena u 14. vijeku i dobija novi Zivopis, ¢iji fragmenti i
danas postoje. Od Zivopisa se na zapadnom zidu nalazi kompozicija Uspenja
Bagarodice, na isto¢nom zidu nalazi se Vaznesenije, na sjevernom Dubovi, au
oltaru je predstavljena Bogorodica na prijestolu. Takode su satuvane i sljedeée
scene: Rodenje Hristovo, Sretenje, Preobrazenje, Lazarevo vaskrsenje i Silazak u
ad. Na lukovima su predstavljena Cetiri proroka, a u kupoli je islikana predsta-
va Hrista. Preplitanje pravoslavlja i islama ogleda se u intervencijama nastalimu

2 U crkvenom graditeljstvu predstavlja popre¢ni brod polozen uspravno na uzduz-

ne brodove tako da razdvaja svetiliste od ostatka crkve i daje osnovi oblik latin-

skog krsta.
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u unutrasnjosti crkve. Trag postojanja dZamije i dalje je prisutan kroz formu
mihraba,’ prostora namijenjenog molitvi.

Ovaj primjer govori o sublimaciji razli¢itosti u religijskom smislu kroz arhi-
tektonsko preplitanje, artefakt koji se moze smatrati raritetom i autenti¢nim
istorijsko-umjetni¢kim elementom u kulturnoj bastini Crne Gore.

Dakle, splet razlicitih okolnosti u istoriji svih naroda ukazuje na to da su
prozimanja neminovnost i da daju svoje rezultate. Ti tragovi nasljeda potvrdu-
ju da je danasnja slika crnogorske duhovne i materijalne bastine mnogo kom-
pleksnija i slojevitija i da je rezultat kohezije brojnih elemenata iz proslosti.

Slican primjer zabiljezen je i u Ulcinju. ,U vrijeme vladavine Mle¢ana, u
Starom gradu je 1510. g. sagradena crkva Svete Marije, koja je odmah nakon
sto su Osmanlije osvojile Ulcinj, 1571. godine, preimenovana u dzamiju sulta-
na Selima II. Bila je to tzv. carska dZamija, jer nije imala vakufe® iz kojih se na

Mihrab predstavlja ni$u u zidu u dzamiji koja je usmjerena u praveu kible (Kabe
u Meki).

Vakuf (arapski: <333, awqaf, turski: vakif) je institut islamskog prava koji se razvi-
jao od XI do XIX st. — po mnogo ¢emu odgovara institutu zaduzbine u evrop-
skom pravu. Vakuf, dakle, po islamskom pravu ozna¢ava neko dobro koje neka
osoba (vakif) svojevoljno izdvoji iz svoje imovine, predajudi je Alahu, dok prihodi
ili svrha vakufa sluze ljudima. Vakuf je sredstvo za napredak u ekonomskom, kul-
turnom, dru$tvenom i civilizacijskom pogledu nekog drustva. Vakufi su u islam-
skim zemljama odigrali vaznu ulogu u razvoju drustva i naselja jer je pomocu tog
instituta podignut najvedi broj javnih objekata u tim zemljama.
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SL 4.

pocetku izdrzavala, ve¢ su njeni sluzbenici pla¢ani iz drzavnog budzeta. Had-
zi Halil Skura je 1693. g. dozidao minaret od finog klesanog kamena, u do-
njem dijelu, na kvadratnoj osnovi, koja se suzava prema vrhu. Vjerska funkcija
ove dZamije prestala je 1878. g, odnosno od prvog ulaska Crnogoraca u Ul-
cinj. Pri ovom vjerskom objektu postojao je mekteb.> U njoj bi se sastajali ul-
cinjski reisi kada je trebalo donijeti neku vaznu odluku. Ovaj objekat je naj-
liep$i spomenik sazivljenosti zapada i istoka u arhitekturi Ulcinja. U njemu se
nalazi gradski muzej” (Ulcinj, 2016).

U vremenu globalizacije, multikulturalisticke pretpostavke ponovo su vra-
tile interes za istoriju, a navodna autenti¢nost i kontinuitet s proslos¢u postali
su znacajno sredstvo politicke legitimacije. U tom procesu bitno je uspostavi-
ti §to ,,¢vr$éu” vezu s prosloséu, a to obezbjeduju tumadenja i prikazi istori-
je koji su, naravno, selektivni. Misija ovog projekta je u tom pravcu od znala-
ja u smislu ¢itanja ,,nove istorije” Crne Gore, koja bi objektivno (u zavisnosti

> Mekteb predstavlja islamsku osnovnu $kolu.*
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od istorijske grade) priblizila javnosti uticaje razli¢itih kultura na definisanje
onog $to bi u savremenom smislu okarakterisali kao autenti¢nost danasnje cr-
nogorske kulture.

Atipican arhitektonski primjer je i Crkva Sv. arhangela Mihajla gradena u
periodu od 1883. do 1911. godine. Nalazi se u centru Starog grada Herceg No-
vog, na Trgu Hercega Stefana, popularno — Trg Belavista. U izgradnji ove cr-
kve ucestvovalo je vise arhitekata, medu kojima se isti¢e Milan Karlovac.

Na mjestu na kojem je izgradena nalazila se crkva koju je podigao Herceg
Stefan, po kojem su Hercegovina i Herceg Novi dobili ime, i koja je porusena
za vrijeme osmanskih osvajanja. Crkva Sv. arhangela Mihajla je u svojoj osno-
vi krstoobraznog oblika i gradena je u eklekti¢kom stilu, spajajuéi vizantijske,
romansko-goticke i elemente islamske arhitekture. Crkva je pozicionirana go-
tovo u centar trga i njene fasade je mogude sagledati sa sve Cetiri strane svijeta,
Sto naglasava estetske vrijednosti objekta. Fasadni stubovi u uglovima crkve
naciji kupe i piramide (Trapara 2014). Ovakva forma neodoljivo podsje¢a na
fasadne elementa objekata Andaluzije. Detalj rozete koja je postavljena iznad
portala, kojoj je posveéena posebna paznja, preuzet je iz evangelisticke crkve u
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Kezmarku. Najvredniji element enterijera je ikonostas od bijelog italijanskog
mermera i sastoji se od dva reda ikona i krune s tri ikone u centralnom dijelu,
a izradio ga je Franjo Cigler. Crkva ¢uva neke ikone iz drugih krajeva Balka-
na i Stampane knjige iz Rusije.

Koliko je sublimiranje elemenata raznorodnih graditeljskih uticaja utkalo
u ovaj objekat specifi¢nu likovnu autenti¢nost? Da li na primjerima ovih arhi-
tektonskih sakralnih zdanja mozemo potvrditi da se jedinstvenost ne pojavlju-
je kao rezultat djelovanja jedne drustvene zajednice ili jednog istorijskog peri-
oda? Dali je izraz ,,neuporedivo” u slu¢aju ovih arhitektonskih zdanja upravo
proistekao iz prozimanja razli¢itih kultura? Da li upravo kulturoloske razlici-
tosti, odnosno kontrasti, u okolnostima sublimiranja u jednu formu daju za
rezultat visok stepen autenti¢nosti? Ovi egzaktni primjeri nam ukazuju da
granice predstavljaju vjestacke barijere koje ¢ovjek uspostavlja, a koje zapravo
ne mogu uticati na prozimanja medu ljudima i kulturama, te da se bogatstvo
materijalnog i nematerijalnog kulturnog nasljeda mjeri kvantumom razlicito-
sti unutar drustvene zajednice.

Primjeri preplitanja u knjizevnosti i likovnoj umjetnosti

Malo koja sredina kao Bijelo Polje moze se podiciti istorijatom pisane rije-
¢i. U tom smislu Miroslavljevo jevandelje, najznacajniji ¢iriliéni spomenik juz-
noslovenske pismenosti iz 12. vijeka s 296 stilizovanih minijatura, moze biti
predmet obrade. Za ovaj pisani spomenik kulture napravljene su analize pre-
plitanja razli¢itih uticaja, koje su imale za rezultat ovako vrijedno djelo. Per-
gamentske stranice svjedoce o sjedinjavanju isto¢nog teksta i u zapadnjackoj
tradiciji iskazanih slikanih elemenata (inicijali i minijature). Miroslavijevo je-
vandelje je ispisano elegantnim, izduZenim slovima koje je pisar podebljavao
sve do 89. strane, ¢ime je stubove napravio debljim, i samim tim slovne zna-
kove Cetvrtastijima, nesto poput boldirane varijante kod savremenih fontova.
Prozimanja vizantijske i romanske kulture doprinijela su i specifi¢cnom pove-
zivanju Istoka i Zapada u jednom umjetnickom djelu kakvo je Miroslavijevo
Jjevandelje. Oc&igledni primjeri ovih prozimanja vidljivi su u arhitekturi veza-
no za gradnju manastira, ali je potpuno jasno da ni ostale oblasti umjetnickog
izrazavanja nijesu ostale izolovane, pa se to desilo i u knjiZevnosti. Zasigurno
je to slu¢aj i s Miroslavljevim jevandeljem. Uticaj na nadin pisanja i ukraSava-
nja (kroz izradu slikanih minijatura) govori o snaznom uticaju zapadnih $ko-
la toga vremena ali i o dominantnoj vizantijskoj bazi. Upravo ovakvi spojevi
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razli¢itih uticaja grade nove vrijednosti, odnosno autenti¢nost novonastalog
umjetnickog stila.

»Veliki likovni opus slikarske porodice Lazovi¢ iz Bijelog Polja, po anali-
zama istoric¢arske struke nastao je u periodu od XVIII-XIX vijeka. Prema
dosadas$njim saznanjima stvarali su na prostoru od Dubrovnika do Suboti-
ce. Svoje zografsko, ikonopisno i freskopisno iskustvo stvrali su i prenosili u
tri generacije. Rodonacelnik ove znamenite porodice, ¢iji potomci i danas Zzi-
ve u Bijelom Polju zvao se Simeon Lazovié. Bio je sve$tenik i pripadao crkve-
noj instituciji. Otuda i potpisi na odredenim djelima: ‘pop Simo’, ‘svestenoje-
rej Simeon’ ili ‘pop Simo obnovi’. Slikarsku tradiciju nastavlja Simeonov sin
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Aleksije Lazovi¢ koji je stvarao na prostorima Boke Kotorske (Baosi¢i — cr-
kva Sv. Nikole), Srbije i Bosne i Hercegovine. O Aleksijevom sinu Lazaru na-
lazimo viSe zapisa u nikoljackoj zbirci (Bijelo Polje) po osnovu kojih se vje-
ruje da se i on ozbiljno bavio slikarstvom. Lazar Alesijevi¢ ili Lazaro Pitore,
ukazuje na njegov duzi boravak u Italiji, ¢emu svjedo¢i zaostavitina sa vise
italijanskih spisa i rije¢i. Njemu se pripisuje, do sada jedino potpisano djelo
— ikona koja se ¢uva u manastiru Banja kod Priboja. Zanimljivo je da mu se
kasnije gubi svaki trag i da se u ¢itulji ove znamenite porodice ne pominje
ime” (Milosavljevi¢ 1990).

Nau¢noj i stru¢noj javnosti nije bila nepoznata slikarska zaostavstina poro-
dice Lazovi¢. Ono $to je bilo interesantno istraziva¢ima jeste umjetnicko po-
rijeklo i izvori njihove slikarske naobrazbe. Pronalazak studija, grafickih pred-
lozaka i veliki broj skica i crteza (u Crkvi Sv. Nikola u Nikoljcu, Bijelo Polje)
potvrduje prethodno postavljenu hipotezu, odnosno pretpostavku o ruskom
porijeklu jednog dijela zaostavstine, tj. da su bili pod direktnim uticajem ru-
skih $tampanih knjiga. Potvrda nasluéivanja za konkretan uticaj italijanske
skole na ove slikare takode je dobijena pronalaskom priru¢nika koji su bili do-
stupni Aleksiju i Lazaru Lazovicu.
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Veliki broj anatomskih priru¢nika,
crtezi, kopije, studije ljudskih djelova
tijela, potvrdili su ranije uspostavljane
analogije izmedu Lazovi¢a i ranorene-
sansnih i venecijanskih slikara (San-
dro Boticelli itd.).

Ovakvi spoljni uticaji, uéinili su
da se u odredenim djelima odstupi
od kanonizovanog vizantijskog pri-
stupa. Tako se analizom pripremnih
listova za ikonostasne dekoracije mo-
ze uotiti jako uspjesno kori$éenje zbir-
ke predlozaka i primjera renesansne i
barokne $kole. Takode, brojni natpi-
si pisani ¢iriliénim pismom mijenjani
su u italijanske rijedi, a postoji i odreden broj ¢irili¢nih potpisa transkribova-
nih u latini¢no pismo.

Ono $to se vezuje za svrhu nastanka brojnih djela u srednjovjekovnoj umjet-
nosti nije bila samo i isklju¢ivo kategorija ljepote. ,,U vizantijskom slikarstvu
kao prevashodno hri$¢anskoj umetnosti dominirala je kategorija uzvisenog”
(Kavarnos 1978). Postavlja se pitanje da li je umjetnost danasnjice promijenila
svoje znacenje i u kojoj mjeri je ona izmijenila svrhu postojanja. ,, Ljepota crkve-
ne umjetnosti imala je transcedentalnu ulogu, odnosno stvorena djela morala
su posjedovati sposobnost duhovnog pokretanja vjernika, da bi bili dovedeni
do visokog stepena religioznog zanosa. Teoloske ideje smatrane su uspesno in-
terpretiranim u djelima sakralne umjetnosti onda, kada su posjedovale sposob-
nost preobrazbe onih koji su bili posmatra¢i” (Hojzinga 1974).

U skladu sa savremenim umjetnickim stremljenjima, postavlja se pitanje
u kojoj mjeri umjetnik pribjegava alternativnim nadinima vizuelne komuni-
kacije i urbanijim metodama priblizavanja umjetnickih sadrzaja i da li je to
u suprotnosti s iskonskim modelom prenosenja emocija do posmatrata. Mo-
ze se zakljuciti da je ¢ovjek u skladu s vremenom u kojem Zivi samo promije-
nio sredstvo, odnosno medij izrazavanja. Sam termin savremena se etimolos-
ki dovodi u vezu sa vremenom u kom Zivimo, odnosno aktuelnim momentom.
Pojam savremene umjetnosti pojavio se relativno skoro i taj pojam poéinje da
zamjenjuje one pojmove koji su bili referentni u parastilskom ili paradigmat-
skom, kao $to su moderna, modernizam, postmodernizam, avangarda, neoa-
vangarda i postavangarda.

SL9.
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Pojam ,savremena umjetnost” prvi put je primijenio americki kustos Muze-
ja moderne umjetnosti u Njujorku Alfred Bar po¢etkom 30-ih godina, kada je
pokusao da napravi razliku izmedu americke, evropske i ekssovjetske apstrakeije
moderne umjetnostis poéetka 20. Vijeka, 1impresionizma i postimpresionizma.

Boris Grojs poc¢etkom 2000. i teoreti¢ar Teri Smit konstruisu izraz Con-
temporary Art (savremena umjetnost) za umjetnicke prakse koje raskidaju s
postmodernizmom u onom klasi¢nom slikarskom smislu i insistiraju na akti-
vizmu, dokumentarizmu, medijskom i performativnom djelovanju umjetnika.

Grojs je rekao: ,,U savremenosti stvaraju mnogi umjetnici ali nijesu svi umjet-
nici koji rade u savremenosti savremeni. Savremeni umjetnici su oni koji su
‘drugovi’ savremenosti, drugovi vremena, oni koji identifikuju savremenost i
prema kojima se taj vremenski trenutak identifikuje.”

U duhu te pri¢e nastala je i potreba za traZzenjem novog nacina izrazavanja
umjetnika, koji ¢e kao medijum za svoje stvaranje koristiti savremena tehno-
loska pomagala. Tako i kroz konceptualnu umjetnost osje¢amo teznju umjet-
nika da dematerijalizuju predmet umjetnickog djelovanja, izbjegavanjem kori-
$¢enja tradicionalnih materijala i postupaka (film, video, ljudsko tijelo, urbane
akcije i intervencije). Za razliku od arhetipskih pogleda na umjetnost, savre-
mena ima za zadatak uticajnije i jezgrovitije promjene duhovnog statusa ¢o-
vjeka. Transformacija je kao razvojna komponenta u Zivotu ¢ovjeka bila zada-
tak i umjetnosti kroz istoriju, ali u smislu prenosenja iskustvenih informacija,
pojasnjavanja zivotnih problematika. Savremena umjetnost nije vise odredena
disciplinarnim, zaaurenim prostorima, veé jednom otvorenom propusnom
pokretljivoséu razli¢itih oblasti. Zivimo u vremenu tehnoloskog inZenjeringa
i savremena umjetnost je dio tog vremena. Zarad potrebe da se misao ili kon-
tekst razmisljanja umjetnika $to bolje i snaznije prikaze publici, te da ideja bu-
de potpunija, savremeni umjetnik promisljeno koristi savremena tehni¢ka do-
stignuca s namjerom da snazno utic¢e na transformaciju misli. Ostaje pitanje
koliko umjetnici u ovom vremenu aktivno prate i primjenjuju aktuelna umjet-
ni¢ka iskustva svojih evropskih i svjetskih savremenika.

U kona¢nom bih oznadio fenomen migracija kao klju¢ni za stvaranje slike
svijeta koji danas poznajemo. Fenomen migracija ne samo u istorijskom kon-
tekstu seoba ljudi, promjene socijalne geografije svijeta, uslovljene socioeko-
nomskim prilikama, ve¢ i kao paradigme vizuelnih umjetnosti, migracije u fi-
zi¢kim i duhovnim okvirima, u ukrstanju, prozimanju poznatog i nepoznatog,
u otkrivanju jednog prostora poslije drugog.

U savremenoj umjetnickoj praksi migracije se razumiju kao vi$edimenzio-
nalani prostor, onaj iza granica u kome se konstantno mapira mnostvo poten-
cijalnih i budu¢ih znac¢enja. Na taj nacin su migracije postale i sustina novih
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SL. 10.

kulturnih produkcija, nova forma komunikacije u procesu stvaranja otvorenog
umjetnickog djela, ali i drustva u cjelini.

Primjer migracija nalazimo u multimedijalnom stvaralatvu mnogih umjet-
nika i teoreti¢ara: Dzon KejdZ u muzi¢kim primjerima naseljavanja prostora
migracijom zvuka iz jednog prostora u drugi, kada oni postaju inovativni i in-
terdisciplinarni konteksti u umjetnosti. U istom kontekstu je vazan teorijski
rad Misela Fukoa, posebno tekst Drugo mjesto, kao rasprava o heterogenim
prostorima nase svijesti, ali i video-rad Bila Viole Okean bez obale (2007) ko-
ji objedinjuje vizuelni i zvuéni koncept migracija, prikazujudi prelazak iz jed-
nog stanja u drugo.

Polaziste u li¢cnom umjetnickom projekeu predstavlja rad BS 4821 (2015)
u kome se prepoznaje moje interesovanje za socijalni kontekst, gdje se takode
afirmi$e moja umjetnic¢ka pozicija bavljenja fluidnim kontekstom procesa mi-
gracija iz mikrolokaliteta, $to odgovara dana$njim desavanjima i globalnim
transformacijama.

Takode, rad Other spaces bavi se istim kontekstom. Drugi prostori uvijek
predstavljaju izazov za Covjeka. U istrazivanjima, pronalaZenju i posmatranju
novih okolnosti koje proizvode drugi prostori i sam ¢ovjek dozivljava promjenu.
Povezivanje emocija koje proisti¢u iz licnog putovanja dovodi do transformacije
na polju svakog pojedinca i na taj nacin uti¢e na formiranje novog kolektiviteta.
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b,

U tom smislu putovanje u druge prostore predstavlja duhovni ¢in. Putovanje se
defini$e kao misija, a novi putevi u Zivotu kao moguénost za otvaranje drugih
svjetova. Ambijent iz kojeg dolazimo i razi¢itost navika u novim prostorima
snazno uti¢u na desavanja na individualnom nivou. Povezivanje, umrezavanje
impulsa koji dolaze iz realnog Zivota stvara pretpostavku za otkrivanje novih
prostora unutar nas samih. Posmatrajuéi stalna pomjeranja ljudi koji se iz razli-
¢itih pobuda odlucuju za promjenu mjesta stanovanja, desavaju se i konstantne
transformacije novonaseljenih podrugja. Koliko ¢e kulturolosko nasljede i iden-
titet koji nase stanovnistvo nosi sa sobom uticati na promjene unutar drugih
zajednica koje oni sada naseljavaju, ostaje pitanje za vrijeme koje je pred nama.
Kao prilog ovom tekstu dodajem i stejement za rad BS 4821

SL. 16.
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Razmisljajudi o migracijama ljudi u danasnjem vremenu i velikim problemi-
ma s kojim se suocavaju evropske zemlje, a vezano za raseljavanja ljudi sa istoka,
rad nazvan BS 4821 (Braunsvajg 4821) baziran je na mikrolokalitetu moje ze-
mlje Crne Gore. Kontekst instalacije ti¢e se migracija ljudi s Balkana, poseb-
no iz Bijelog Polja i sa sjevera Crne Gore, odakle se 4.821 stanovnik preselio u
Braunsvajg, Njemacka od pocetka 2015. godine. Porede¢i broj stanovnika Bije-
log Polja koji je po zadnjem popisu 2011. godine brojao 46.051 s onim iz 1991.
godine kada smo imali priblizno 57.000 stanovnika, mozemo uo¢iti konstan-
tan progres raseljavanja s ovih prostora. Za period od 20 godina procenat bro-
ja stanovnika umanjio se za 19%. Posljednja, 2015. godina dramati¢no se razli-
kuje od posljednjih 20 godina u smislu da su migracije za prvih devet mjeseci
pokazale da se iz ovog grada raselilo vise od 3% stanovnika. Siromastvo, drus-
tveni standard, glad i razo¢aranje najistaknutiji su razlozi, prema rije¢ima mi-
granata. Autobusi puni mojih komsija svakog vikenda odlaze u neizvjesnost.

Primjetno je njihovo Zaljenje, razoc¢aranje, nostalgija, ali i rezigniranost, rav-
nodusnost i snazna volja za odlazak. Refleksija ovog emotivnog — afektivnog
momenta mogla se pro¢itati iz njihovih o¢iju koje u ovom odlu¢nom momentu
postaju jak komunikacioni medijum. Kori$¢enje fotografije i video-fragmenta
u ovoj instalaciji pokusaj je priblizavanja emotivnih stanja preko pogleda. Vi-
zuelna komunikacija uspostavljena na ovaj na¢in omogucava pristup bez po-
trebe za detaljnijim pojasnjavanjem. Najdublja osje¢anja mogu se ,¢itati” pre-
ko organa oka, tako da je ideja vezana za izrazavanje znacaja ovog arhetipskog
modela komunikacije medu ljudima.
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Popis slika

SL 1.

SL2.
SL. 3.
Sl 4.

SLs.

Sl 6.

SL7.

SL. 8.

SL9.

SL. 10.

SL11.

SL. 12.

SL13.

SI. 14.

SL. 1.
SL. 16.

S117.

Crkva Sv. Petra i Pavla, Bijelo Polje (fotografija preuzeta s Vers Photo:
https://www.instagram.com/p/BUSMruAFVY7/)

Crkva Sv. Petra i Pavla, Bijelo Polje, dio enterijera / mihrab, li¢na kolekcija
Crkva Sv. Petra i Pavla, Bijelo Polje, dio enterijera / mihrab, li¢na kolekcija

Crkva Sveta Marija, Ulcinj (fotografija preuzeta sa: htep://www.
phone-travel.com/photos/montenegro/ulcinj-en)

Crkva Sv. arhangela Mihaila, Herceg Novi (fotografija preuzeta
sa: http://www.mojacrnagora.com/wp-content/uploads/2013/04/
mcg-razglednica-hercegnovi-10s2-mojacrnagora.jpg)

Segment iz Miroslavljevog jevandelja (fotografija pruzeta iz: Veljko
Topalovi¢, BelGuest, Dani evropske bastine, Specijalno izdanje, 2007)

List br. 19 (fotografija iz knjige: Zaostavstina slikarske porodice Lazoviéa,
Radni¢ki univerzitet ,,Pivo Karamatijevi¢”, Priboj, 1990)

List br. 20 (fotografija iz knjige: Zaostavitina slikarske porodice
Lazovi¢a, Radni¢ki univerzitet ,, Pivo Karamatijevi¢”, Priboj, 1990)

Detalj, autoportret Boticeli (fotografija preuzeta sa: heeps://
en.wikipedia.org/wiki/Sandro_Botticelli)

Fotografija sa izvodenja kompozicije Dzona Kejdza 4°33” Defies Silence (fotografija
preuzeta sa: heeps://www.thepiano.sg/piano/read/john-cages-433-defies-silence)

Fotografija iz video-rada Bila Viole Ocean without shore (fotografija preuzeta sa:
hteps://www.theartblog.org/2012/07/
bill-violas-ocean-without-a-shore-moving-figures-at-pafa/)

Fotografija iz video-rada Bila Viole Ocean without shore (fotografija preuzeta sa:
htep://www.e-flux.com/announcements/150970/bill-violanaissance-rebours/)

Fotografija iz video-rada Bila Viole Ocean without shore (fotografija preuzeta sa:
http://masdearte.com/opinion/sobre-los-tejados/
bill-viola-y-como-derribar-el-muro-entre-el-arte-y-la-vida/)

Fotografija iz video-rada Bila Viole Ocean without shore (fotografija preuzeta
sa: https://artblart.com/2009/02/24/review-ocean-without-a-shore-video-
installation-by-bill-viola-at-the-national-gallery-of-victoria-melbourne/)

Fotografija rada BS 482” (autor: Abaz Dizdarevi¢, Kiblix festival Maribor, 2015)
Fotografija rada Other Spaces (autor: Abaz Dizdarevié, Project Space, London, 2016)
Fotografija rada BS 4821 (autor: Abaz Dizdarevi¢, Kiblix festival Maribor, 2015)



KONTRASTI I SINTEZA RAZLICITOSTI U UMJETNOSTI CRNE GORE 163

Literatura

(1] Miodrag Suvakovi¢ (2012). Main topic: Sovereignty, Migrants and Culture, AM: Art +
Media, Journal of Art and Media Studies, Fakultet za medije i komunikacije, Beograd.
[2] Ivan Vidanovi¢ (2006). Recnik socijalnog rada, (str. 48), Autorsko izdanje, Beograd (1960).
(3] Richard Meyer (2013). What Was Contemporary Art?, MIT
Press, Kembridz, Ujedinjeno Kraljevstvo.
(4] H. H. Arnason (2008). Istorija Moderne umjetnosti (str. 214), AGM knjiga, Beograd.
[5] Jovan Ceki¢, Maja Stankovi¢ (2013). Slika, singularno, globalno,
Fakultet za medije i komunikacije, Beograd.
[6] Hajnrih Kloc (1995). Umjetnost u XX vijeku (str. 57), Svetovi, Beograd.
[7] Aleksandar Luj Todorovi¢ (2017). Diskurs novih tehnologija, Clio, Beograd.
(8] Maja Stankovi¢ (2015). Fluidni kontekst — kontekstualne prakse u savremenaj
umetnosti, Artprint, Fakultet za medije i komunikacije, Beograd.
[9] Misel Fuko (2013). Humanisticke nauke, Oktoih/Stampar Makarije, preveo Nikola Kora¢,
[10] Podgorica, Crna Gora (2013).
[11] Fransoa Kise (2005). French Theory. Fuko, Derida, Delez & Co i preobrazaj
intelektualnog Zivota u SAD, prevela Olja Petroni¢, Krapos, Loznica (2015).
[12] Klod Levi-Stros (1986). Antropolagija i problemi modernog sveta (str. 24-33),
prevela Slavica Mileti¢ (2013). Biblioteka XX vek, Beograd.
[13] Karl Gustav Jung (2007). Covek i njegovi simboli, (str. 56), Narodna knjiga, Beograd.
(14] Ante Zuzula (1996). Hrvatski leksikon A-K (str. 113), Naklada Leksikon d. 0. o, Zagreb.
(15] Filip Alperson (2012). What is music? An Introduction to the Philosophy
of Music, The Pennsilvania State University, Pensilvanija, SAD.
[16] Roozbeh (Rudy) B. Baker (2012). Individualizam i demokratska
dr#ava, Diskursi: drustvo religija kultura 3: 131-142 (2012).
[17] Nikola Zuvela (2016). Proces individuacije (preuzeto 15. decembra 2016.
sa: hrtp:/fvedski-jyotish.net/2016/08/31/proces-individnacije/)
(18] Goran Gavri¢ (2015). Praktikum za uvod u vizuelne studije, Albatros plus, Citat:
Rampley Matthew, Lenain Thierry, LocherHubert, Pinotti Andrea, Schoell-
Glass Charlotte et Zijlmans Kitty (eds.), Ar¢ History and Visual Studies in Europe:
Transnational Discourses and National Frameworks, Brill, Leiden (2012).
(19] Crkva i kultura, dubovno i kulturno nasljede na poruljn Eparhije
budimljansko-niksicke (str.17), Srpska pravoslavna crkva (2012).
[20] Opitina Ulcinj (2010). Turisti¢ka organizacija grada (preuzeto 15. decembra 2016. sa:
http://ulcinj.travel/me/explore/crkva-dzamija-u-starom-gradu/)
(21] Boris Trapara (2014). U kontekstu tri ambijenta: svojstva
Jjednag koncepta (veb-sajt Novo vrijeme, maj 2014)
[22] Vedran Erakovié. Miroslavijevo jevandelje u tipografiji (preuzeto 11. maja 2017,
veb-sajt: heep://www.tipometar.org/kolumne/Miroslav/IndexLat.heml)
[23] Dusan Mrdenovi¢, Veljko Topalovi¢, Vera Radosavljevi¢ (2002). Miroslavijevo
jevandelje — istorijat i komentari, JP Sluzbeni list SR], AIZ Dosije, Beograd, 2002.
[24] Dragi$a Milosavljevi¢ (1990). Zaostavstina slikarske porodice Lazoviéa,
Radni¢ki univerzitet ,,Pivo Karamatijevi¢”, Priboj, 1990.
[25] Konstantin Kavarnos (1978). Vizantijska misao i umetnost (str. 43). Pravoslavlje
Beograd, prestampano iz Teoloskih pogleda 1-2, Beograd, 1978.
[26] Johan Hojzinga (1974). Jesen srednjeg veka (str. 368). Novi Sad, 1974.



164 ABAZ DIZDAREVIC

Abaz DIZDAREVIC

CONTRASTS AND SYNTHESIS OF DIVERSITIES
IN THE ART OF MONTENEGRO

Summary

This paper deals with the phenomenon of interweaving civilizations through migration. This
phenomenon is dealt with not only in the historical context of people’s migration, changes in the
social geography of the world, conditioned by socio-economic circumstances, but also as para-
digms of visual arts, migration in the physical and spiritual contexts, in crossing, permeation of
known and unknown, in the discovery of one space after another. Examples of permeation are
found throughout the entire human history. Numerous artifacts show intertwining of civilizati-
on in different forms. Examples of historical monuments, whether it’s a word about architectural
buildings, artistic or literary works, are witnessed by the strong presence of different cultures and
numerous influences on the formation of new values.

In modern art practice, migration is understood as a multi-dimensional space, one beyond the
boundaries in which many potential meanings are being constantly mapped. In that manner, the
interweaving of cultures became the essence of new cultural productions, a new form of commu-
nication in the process of creating an open art work.

As for the ongoing time, examples are found in the multimedia creation of many artists and the-
orists, such as John Cage, in musical examples of settling spaces, where migration of sound from
one space to another realizes that they become innovative and interdisciplinary contexts in art. In
the same context is important, theoretical work of Michel Foucault, in particular the text Second
Place, as a discussion of the heterogenic spaces of our consciousness, appears as a place of migration.
This is equally well seen in the video work of Bill Viola Ocean without a shore (2007) that combi-
nes the visual and sound concept of migration, showing the transition from one shape to another.

The starting point in myown project is the work of BS 4821 (BW 4821)(2015), which reco-
gnizes the interest in the social context, where it also affirms the personal artistic position of de-
aling with the fluid context of the migration process from micro-localities, which corresponds to
today’s events and global transformations.





