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MUZI^KI @IVOT U CRNOJ GORI ZA VRIJEME 
VLADAVINE DINASTIJE PETROVI] – WEGO[

Geografski polo`aj Crne Gore znatno je uticao na formirawe speci-
fi~nog folklornog izraza, na obi~aje, no{wu, pjesmu i igru, arhitekturu, 
epsku pjesmu itd.

U surovom i vrletnom, ali i lijepom crnogorskom kr{u, rodili su se 
zajedno pjesma i ~ovjek. On u pjesmi, a pjesma u wemu. Na tvrdom kamenu, 
{umovitoj i snije`noj planini, zelenoj ravnici ili na obali mora, rije-
ke, jezera, Crnogorci su stvarali svoje pjesme i igre, a one su wih sna`ile 
i vodile u borbu, bla`ile wihovu tugu za umrlim i poginulim za slobodu, 
olak{avale im mukotrpan rad i stvarale radost od ro|ewa do smrti.

^esti ratni sukobi onemogu}avali su im br`i dru{tveni i ekonomski 
razvoj, a time i umjetni~ki i uop{te kulturni napredak, kao i kontakte sa 
susjednim zemqama i uticajima wihove muzi~ke i druge prakse.

Plemenski na~in organizacije dru{tvene zajednice nije mogao uticati 
na poboq{awe dru{tvenih i ekonomskih uslova i te{kog na~ina `ivota, 
izra`enog siroma{tvom, a uz to ~esto podrivanog krvnom osvetom koja je 
nerijetko pospje{ivana i sa strane. U ovakvim uslovima zna~ajnu ulogu 
odigrale su vladike, koje je narod birao za svoje vo|e na narodnim skup-
{tinama iz redova sve{tenstva.

Vladike su birane iz raznih crnogorskih plemena sve do 1697. godine, 
kada je za vladiku izabran Danilo [}ep~evi} iz poznate porodice Petro-
vi}a koja }e biti na prijestolu Crne Gore sve do 1918. godine.

O na~inu muzicirawa i o razvoju muzike u ovom periodu mo`emo sazna-
ti iz raznih crkvenih kwiga, gdje se mo`e vidjeti da je muzika bila stalno 
prisutna u narodu, kako svjetovna tako i crkvena, a skoro bez izuzetka bi-
la je u slu`bi bu|ewa borbenog duha neophodnog u odbrani od nasrtaja ra-
znih osvaja~a. Glavna preokupacija i vladike i stanovni{tva bila je od-
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braniti se od neprijateqa. U ovakvim uslovima vremenom se izgradio po-
seban folklorni izraz (obi~aji, pjesma i igra, no{wa itd).

U epskoj pjesmi i narodnoj igri izgra|ivao se poseban na~in umjetni~-
kog izra`avawa, takozvani “juna~ki stil”, kojim se poku{avalo odbraniti 
od stranih uticaja i nasiqa nad autenti~nim umjetni~kim izrazom koji su 
wegovali.

Za ovaj period (XVIII vijek) nepovoqnih politi~ko-ekonomskih i dru-
{tvenih prilika, te{kih uslova `ivota, muzika se najboqe ogledala i na-
{la svoj potpuni izraz u juna~kim narodnim pjesmama koje su se izvodile 
uz pratwu gusala, za koje je Vuk Karaxi} rekao: “U wima je vi{e istorije 
nego poezije”.

U ovim pjesmama je, mo`emo slobodno re}i, sadr`ana istorija crnogor-
skog naroda, koji je podnosio ogromne `rtve za o~uvawe slobode, i one su 
ujedno bile i wegovo pozori{te i roman i simfonija. Za razliku od ovih 
pjesama, izvo|enih uz strune gusala, i wihove epske ozbiqnosti, u Crnoj 
Gori je jo{ jedan instrument bio u {irokoj upotrebi, a to su diple. To je 
duva~ki instrument, koji nije podesan da prati bilo kakvo epsko raspolo-
`ewe, pa je iskqu~ivo slu`io za zabavu i zadovoqstvo pri obavqawu ne-
kog va`nog posla, radosti i ~obanske razbibrige.

Folklorno stvarala{tvo iz ovog perioda, koje se mno`ilo u svojoj ra-
znovrsnosti, kasnije }e, sa stvarawem povoqnijih dru{tvenih uslova, bi-
ti osnova za stvarawe i razvoj modernijeg muzi~kog stvarala{tva, sa te-
`wom da se {to vi{e pribli`imo susjednim kulturama i Evropi.

Po{to u XVIII i prvoj polovini XIX vijeka nije postojala u Crnoj Go-
ri kontinuirana muzi~ka praksa, do wenog br`eg i bogatijeg razvoja nije 
moglo ni do}i. Promjenama uslova u okru`ewu i uticajem ideja Romanti-
zma do}i }e do uslova koji }e omogu}iti formirawe muzi~kih izvo|a~kih 
tijela, a samim tim i do br`eg razvoja muzi~ke kulture.

Veoma va`nu ulogu imala su pjeva~ka dru{tva koja su wegovala fol-
klorno stvarala{tvo, a prvo od wih, “Srpsko pjeva~ko dru{tvo Jedin-
stvo”, osnovano je u Kotoru 1839. godine. Jedan od inicijatora formirawa 
ovog dru{tva bio je i Wego{. ^lanovi ovog dru{tva dok nije bilo regi-
strovano, izveli su prigodan program na Cetiwu 1830. godine prilikom 
sahrane Petra I Petrovi}a.

Zbog nepovoqnih prilika na svim poqima i lo{eg materijalnog stawa, 
organizovaniji rad na poqu prosvje}ivawa, pa time i na muzi~kom poqu, 
bio je potpuno onemogu}en. No, i pored tako te{kih uslova, Petar I je 
omogu}io jednom broju djece opismewavawe koje se izvodilo u manastiri-
ma, a kasnije i dolazak pojedinih srpskih u~enih qudi, kao na primjer Si-
mi Milutinovi}u Sarajliji, koji je bio i jedan od Wego{evih u~iteqa. 
Rade}i na prosvjetiteqskoj djelatnosti, Petar I je doprinio podizawu na-
cionalne svijesti crnogorskog naroda. Prvu osnovnu {kolu osnovao je 
Wego{ 1834. godine u Cetiwskom manastiru, a uz pomo} Vuka Karaxi}a u 
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novoosnovanoj {tampariji {tampa}e se i prvi bukvar 1836. godine. Tih 
godina se ustaquje i praksa da se odabrani omladinci {aqu na {kolovawe 
van Crne Gore, naj~e{}e u Srbiju i Rusiju, koji }e po povratku ku}i djelo-
vati na br`i op{ti i kulturni preporod. Svojim zalagawem i sposobno-
stima i Petar I i Petar II su dali neizmjeran doprinos ja~awu nacionalne 
svijesti kod Crnogoraca i Crnu Goru poveli wenom op{tem napretku i 
ugledu me|u balkanskim i evropskim dr`avama, stvaraju}i uslove za weno 
br`e ukqu~ewe u savremene tokove tada{we Evrope.

Promjene u dru{tvenom `ivotu Crne Gore u toku XIX vijeka u te`wi 
za modernizacijom dr`ave i wenim priznavawem uticale su na to da se 
proglasi kwa`evinom.

Kwaz Danilo, kao apsolutni gospodar Crne Gore, likvidirao je sve vr-
ste unutra{weg otpora i usmjerio oslobodila~ki pokret protiv Turaka, 
kao i u pro{irewe granica svoje kwa`evine. Period wegove vladavine je 
obiqe`en organizovanijim radom na muzi~kom poqu, uslovqen `enidbom 
Darinkom Kveki} iz Trsta, ~ijom zaslugom dvor sve vi{e poprima ulogu 
kulturne institucije. Po~elo je sa organizovawem raznih priredbi i go-
stovawa umjetni~kih grupa iz Italije i drugih evropskih zemaqa radi za-
dovoqavawa kulturnih i zabavnih potreba dvora, a i stranih predstavni-
ka i sve ve}eg broja qudi koji su posje}ivali Crnu Goru, interesuju}i se 
za wenu istoriju, kulturu i uop{te `ivot wenog naroda.

Ovaj proces je poslije kwaza Danila nastavio wegov nasqednik kwaz 
Nikola I Petrovi} Wego{ jo{ intenzivnije, {to }e rezultirati me|una-
rodnim priznawem Crne Gore i wenim prosperitetom u ekonomskom, a i 
kulturnom pogledu. Za vrijeme wegove vladavine muzika }e u Crnoj Gori 
prvi put dobiti organizovan oblik djelatnosti koji }e te`iti da ide u 
korak sa razvojem cjelokupnog dru{tvenog `ivota. Sna`an evropski po-
kret za nacionalne slobode i afirmaciju etni~kih i umjetni~kih vrijed-
nosti sna`no }e djelovati na tokove kulturnog razvoja, prvenstve~ no pre-
ko Kotora, koji je tada bio pod austrijskom okupacijom.

Rekli smo da je “Srpsko pjeva~ko dru{tvo Jedinstvo”, kao i qudi koji 
su rukovodili wime (pjesnici, dirigenti i kompozitori, kao na primjer 
Niko ^u~ak, Anton [ulc, [piro Jovovi}, [piro Ogwenovi}, Jovo Kadi-
ja, Risto Mili} i drugi), imali su veliki zna~aj u razvoju muzi~ke prakse 
u Crnoj Gori.

Me|u wima zna~ajna i posebna uloga bila je [pira Ogwenovi}a (1842-
1914), koji je komponovao muziku na tekst Jovana Sunde~i}a, a za vrijeme 
boravka na Cetiwu napisao je muziku inspirisan stihovima iz Gorskog 
vijenca. Tako|e je pisao muziku za predstavu “Balkanska carica” Nikole I
Petrovi}a. Pri dru{tvu “Jedinstvo” 1865. godine osnovan je i orkestar, 
~ime su izvo|a~ke mogu}nosti postale ve}e i mogao se staviti na reperto-
ar {iri izbor djela ju`noslovenskih a i evropskih kompozitora.
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Prvi zajedni~ki nastup hora i orkestra odr`an je 1867. godine u dvora-
ni Slavijanske ~itaonice. Zbog propagande narodnog stvarala{tva i 
{irewa nacionalnih i panslavisti~kih ideja, mnogi ~lanovi Dru{tva su 
dolazili u sukob s austrijskim vlastima, no bez ve}ih posqedica za rad 
Dru{tva. Bez obzira na razne torture od strane austrijske vlasti, Dru-
{tvo je sa velikim uspjehom organizovalo priredbu u prostorijama Ce-
tiwske ~itaonice 1870. godine, a godinu dana kasnije u prostorijama Dje-
voja~kog instituta izvelo je operetu “Uskrsnu}e” na tekst Rista Mili}a i 
muziku ^eha Antona [ulca, koja na `alost nije sa~uvana. U drugoj polo-
vini XIX vijeka me|u izvo|a~kim muzi~kim tijelima najzna~ajnije mjesto 
pripada Prvoj crnogorskoj vojnoj muzici, koja je po~ela rad 1871. godine 
na Cetiwu. Na inicijativu kwaza Nikole, a po ugledu na druge evropske 
zemqe, organizovan je ovaj orkestar za potrebe dvora kao i uop{te razvoja 
muzike, na ~ijem se ~elu nalazio Anton [ulc. Prva vojna muzika, ili 
“Banda”, kako su je nazivali, svirala je na rati{tu 1875. godine, a i 
sqede}ih nekoliko godina (1876-1878) bila je stalno na frontu.

^lanovi orkestra su bili uniformisani i to su ujedno i prve uniforme 
u Crnoj Gori. Ova muzika je prestala da radi iz nama nepoznatih razloga.

Zna~ajnu ulogu u razvoju muzi~ke kulture svakako je odigrala “Cetiw-
ska ~itaonica” osnovana 1868. godine, koja je ujedno bila najzna~ajnije 
kulturno-prosvjetno `ari{te u ukupnom `ivotu Crne Gore. Pri ~itaoni-
ci je od 1871. godine radilo Pjeva~ko dru{tvo, koje je wegovalo pjevawe u 
narodnom i nacionalnom duhu. Dru{tvom je dirigovao pomenuti [ulc. U 
Cetiwu su osnivawem Djevoja~kog instituta 1869. godine stvoreni povoq-
niji uslovi za razvoj kulturno-prosvjetne djelatnosti, pa je u nastavnom 
procesu koji je obuhvatao prirodne i dru{tvene nauke velika pa`wa po-
sve}ena muzi~kom obrazovawu i vaspitawu. U programu su bile zastupqe-
ne razne muzi~ke discipline: muzi~ka teorija, horsko pjevawe, klavir, vi-
olina i drugo. Nastavnici muzike bili su stranci, prete`no ^esi: Anton 
[ulc, Ida Hofman, Robert Tolinger i drugi.

Prvi {kolovani muzi~ar iz Crne Gore je Jovan Ivani{evi} (1860-
1889), ~iju je umjetni~ku karijeru prekinula prerana smrt koju je na{ao u 
Vltavi, u Pragu, poslije polo`enog diplomskog ispita na Pra{kom kon-
zervatoriju u klasi Z. Fibiha. Pisao je prvenstveno vokalne forme, kao i 
kompozicije za glas i klavir koje su po svojim karakteristikama bile ka-
rakteristi~ne za pozni romantizam. Me|u wegovim horskim pjesmama is-
ti~u se “Plamen”, “Laku no}”, “Opelo” i druge. Poznate solo pjesme su mu: 
“Ka`i mi ka`i”, “Ala je lep” i “Sje}awe”, koje je objavio pod zajedni~kim 
imenom: “Slovenskim sejama qubi~ice srpskih gora”, i himna “Ubavoj 
nam Crnoj Gori”. Za vrijeme svog kratkog `ivota, napisao je znatan broj 
djela koja su odavala sna`nu muzi~ku individualnost koja se mogla mjeri-
ti sa muzi~kim stvarala{tvom ju`noslovenskih kompozitora toga doba.
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Poslije me|unarodnog priznawa i teritorijalnog pro{irewa Crne Go-
re, u Podgorici je 1889. godine osnovana Druga crnogorska vojna muzika, 
gdje je radila do 1891. godine, kada je preseqena na Cetiwe, a djelovala je 
do 1916. godine, tj. do kapitulacije Crne Gore. Na ~elu tog orkestra nala-
zio se ~e{ki muzi~ar Franti{ek-Frawo Vimer (1856-1935), wen osniva~, 
koji ima izuzetne zasluge i zna~aj za razvoj muzi~ke kulture i podizawe 
nacionalnog muzi~kog kadra u Crnoj Gori. Kao kompozitor za orkestar 
komponovao je mar{eve: “Paradni mar{”, “Lajhtenbergov mar{” i druge. 
Uz wegovu pomo} i preporuku, izvjestan broj talentovanih crnogorskih 
mladi}a {kolovao se u Pragu, a me|u wima i Aleksa Ivanovi} i Jovan Mi-
lo{evi}, koji su po povratku sa studija razvili izuzetno plodnu muzi~ku 
praksu koja je dala pe~at muzi~kom {kolstvu i izvo|a~koj djelatnosti u 
prvoj polovini dvadesetog vijeka. Jo{ jedan ~e{ki muzi~ar je dao dopri-
nos razvoju muzi~ke kulture u Crnoj Gori u posqedwoj deceniji XIX vije-
ka, a to je: Robert Tolinger. Wegova djelatnost u Crnoj Gori u periodu 
1890-1897, ozna~ena je kao pedago{ka, reproduktivna (kao pijanista), orga-
nizaciona i kompozitorska. Od djela koja je napisao na Cetiwu isti~u se 
vokalne kompozicije “Tri patriotske pjesme” napisane za mu{ki hor, dok 
mu je na podru~ju instrumentalne muzike zna~ajan klavirski ciklus “Sa 
Lov}ena”. Kao kompozitor bio je pod jakim uticajem evropske muzike, {to 
mo`e biti razlog da se u wegovoj muzici ne nazire upotreba crnogorskog 
folklora, jedino {to ga je koristio za obradu i kao nastavnik cetiwske 
gimanzije i bogoslovije. Prije svog dolaska u Crnu Goru napisao je muzi-
ku “Kosovka” koju je zavr{io pjesmom “Onamo, ‘namo” kwaza Nikole. Wego-
va aktivnost se umnogome osje}ala u muzi~kom `ivotu Crne Gore i ocje-
wivali su ga kao jednog od muzi~ara “koji ~ine epohu i koji su zlatnim 
slovima zabiqe`eni u istoriji lijepih umjetnosti”.

U Crnoj Gori je u tri navrata boravio i ~e{ki melograf, putopisac i 
slikar Ludvik Kuba (1863-1956), i to 1890-1891, 1906. i 1910. godine kada je 
i objavio zbirku prikupqenih crnogorskih pjesama: “Crnogorske narodne 
pjesme slo`ene u notama”. Kuba se bavio ne samo zapisivawem pjesama ve} i 
svojevrsnom melopoetskom analizom, sa posebnim akcentom na tekst i na 
melodiju. Zapisuju}i melodije, Kuba konstatuje tekstualnu srodnost crno-
gorskih pjesama sa pjesmama u drugim srpskim krajevima. Kuba je posvetio 
pa`wu narodnom instrumentu “kavalu”, na kome sviraju pastiri, a posebno 
guslama kao najzna~ajnijem instrumentu. On ovdje isti~e osobine dobrog gu-
slara, koji po wegovim rije~ima mora imati “svestrani umjetni~ki duh”, a 
tako|e mora da bude “`iva kwiga narodne poezije iz koje izviru beskona~ni 
stihovi o davnim `estokim borbama”. Guslar mora da bude i dobar pjeva~ 
koji te pjesme mo`e, odnosno treba da pjeva lijepim glasom.

Za Crnu Goru vezano je i ime italijanskog muzi~ara Dionizija de Sar-
na San \or|a (1856-1937), koji je boravio u Kotoru 1886-1892. godine i 
bio dirigent “Gra|anske muzike”, koja je krajem XIX vijeka predstavqala 
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najzna~ajnije muzi~ko tijelo u Boki Kotorskoj. Kao {kolovani muzi~ar, 
razvio je plodnu pedago{ku i kompozitorsku djelatnost. Pisao je kora~-
nice za orkestar, koriste}i narodni melos ovoga kraja, i time bogatio re-
pertoar svoga orkestra. Komponovao je himnu srpskog pjeva~kog dru{tva 
“Jedinstvo”, zatim kompozicije “Solunsko kolo”, “Jelenino kolo”, kao i 
opere: “Balkanska carica”, “Gorde”, “Dana”, i druge muzi~ke forme. Par-
titura “Balkanska carica” je sa~uvana u klavirskom izvodu, dok su ove 
dvije druge opere izgubqene. De Sarno je gajio simpatije prema vladaju}oj 
crnogorskoj dinastiji, pa je “O punoqetstvu wegove svjetlosti crnogor-
skog kwaza nasqednika Danila” komponovao horsku pjesmu na tekst Jovana 
Sunde~i}a u kojoj se mogu sagledati osobine De Sarnovog meloritmi~kog 
i harmonskog jezika.

Op{te prilike u Crnoj Gori nijesu pogodovale intenzivnijem razvoju 
muzike, no ipak se uvijek na{lo razumijevawa kod crnogorskih vladara i 
za taj vid umjetni~ke djelatnosti. Ne{to ve}i zamah muzi~koj kulturi 
omogu}en je tek poslije crnogorsko-turskog rata 1876-78, godine, kada je 
do{lo do teritorijalnog pro{irewa i priznawa nezavisnosti. Od tada pa 
sve do 1916. godine Crnu Goru posje}uje ve}i broj stranih muzi~ara, pre-
te`no ^eha, koji su organizovali sav muzi~ki `ivot i tako pripremali 
teren za pojavu crnogorskih muzi~kih stvaralaca koji }e prema svojim, a i 
mogu}nostima sredine, dati vidan doprinos na poqu muzi~ke kulture.

Jedan od wih bio je i Mirko Petrovi} (1879-1918), sin kraqa Nikole. 
Kako nije bio {kolovan muzi~ar (u~io je muziku kod Tolingera i Vimera) 
dao je zna~ajan doprinos kao kompozitor i organizator muzi~kog `ivota. 
Pisao je muziku za potrebe dvora i vojne muzike, plesove, mar{eve, kao na 
primjer “Ferdinand mar{”, muziku za “Balkansku caricu”, dramu wegovog 
oca i druge. Od vokalne muzike vaqa spomenuti pjesme za glas i klavir 
“Na liparu”, “Izgubqena sre}a” i “Moja igra”.

Aleksa Ivanovi} (1888-1940), ro|en na Cetiwu, gdje je pri Vojnoj muzi-
ci stekao muzi~ko obrazovawe a potom zavr{io konzervatorij u Pragu 
1891. godine. Nije pisao ve}e muzi~ke forme, ali su veome uspje{ne wego-
ve obrade narodnih pjesama koje je radio za potrebe onda{wih pjeva~kih 
dru{tava. Istakao se svojom pedago{kom i organizatorskom sposobno{}u.

Jovan Milo{evi} (1895-1959), ro|en je tako|e na Cetiwu, gdje je stekao 
osnovno muzi~ko obrazovawe. Zavr{io je kompoziciju i dirigovawe u Pra-
gu. Pisao je muziku za duva~ke orkestre, kao i orkestarske minijature i 
horske kompozicije, od kojih su najpoznatija “Sa Lov}ena”, “Splet crno-
gorskih narodnih pjesama” i druge. Kao zapisiva~-melograf i pasionira-
ni analiti~ar muzi~kog folklora, ostavio je zna~ajnu zbirku od oko 200 
narodnih pjesama, koja je u izdawu Udru`ewa kompozitora Crne Gore 
{tampana tek pro{le godine (2000).

Romantizam u XIX vijeku predstavqao op{teevropski pokret, nastao 
kao posqedica kretawa u dru{tveno-ekonomskim odnosima koji su poslije 
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Francuske revolucije iz 1789. godine bitno izmijeweni u mnogim evrop-
skim zemqama, i sna`no uticali na razvoj kulture i umjetnosti, posebno 
na kwi`evnost, slikarstvo i muziku.

Opsjednuti osvaja~kim ratovima, Francuzi su ratovali i sa Crnogor-
cima, ~ija ih je ratobornost i hrabrost odu{evqavala, pa i samog guverne-
ra Boke Kotorske, Viala de Somijera, koji je pod uticajem ovih doga|aja 
1810. godine prou~avao obi~aje i na~in `ivota crnogorskog naroda. Po 
povratku u Pariz objavio je 1820. godine dvotomno djelo o kulturi pojedi-
nih naroda, me|u kojima i crnogorskog.

Jedan drugi Francuz – @eral de Nerval, pisac libreta za operu “Crno-
gorci” vi{e se puta osvrtao na na{e krajeve koje nikada nije posjetio, bez 
obzira na izra`enu `equ da to ostvari. Radwa ovog pseudoistorijskog ko-
mada de{ava se 1807. godine u vrijeme francuskog boravka u na{im kraje-
vima, a muziku za ovu operu napisao je belgijski kompozitor Arman Marie 
Limnander. Opera “Crnogorci” prvi put je izvedena u nacionalnom pozo-
ri{tu “Komi~na opera” u Parizu 31. marta 1849. godine, gdje je izvo|ena 
vi{e puta.

Velike simpatije prema Crnoj Gori i borbi wenog naroda u drugoj po-
lovini XIX vijeka gajio je i ~e{ki kompozitor Karel Bendl, ~ija je opera 
“Crnogorci” sa ~vrstim temeqima crnogorskog folklora izvedena u Pra-
gu 1881. godine povodom otvarawa ~e{kog narodnog pozori{ta. Ova Ben-
dlova opera tada je i nagra|ena, uz opere poznatih ~e{kih kompozitora 
Bed`iha Smetane “Libu{a” i Zdeweka Fibiha “Blawik”. Libreto za ovu 
operu napiaso je Jozef Otokar Veseli (1853-1879), rodom iz Herceg-Novog, 
koji je za glavnu li~nost opere uzeo lik crnogorskog vladike i pjesnika P. 
P. Wego{a. Bendl je skoro cijelu operu izgradio na motivima crnogorskih 
narodnih pjesama. Ni on nije nikad posjetio Crnu Goru, ali je vjerovatno 
imao zbirku zapisa crnogorskih pjesama, koju je prikupio i {tampao hrvat-
ski etnomuzikolog Frawo Kuha~. Za prvo izvo|ewe opere, kostime i sceno-
grafiju izradio je ~e{ki slikar Jaroslav ^ermak (1830-1878), koji je izvje-
sno vrijeme boravio u Crnoj Gori, naslikav{i znatan broj umjetni~kih 
djela, tematski vezanih za svakodnevni `ivot i obi~aje Crnogoraca.

Italijanski kompozitor Dionisije de Sarno San \or|o boravio je u 
Crnoj Gori i, inspirisan wome, napisao je muziku za opere “Balkanska ca-
rica”, “Gorde” i “Dane”. Mada su ove opere pro`ete crnogorskim folklo-
rom, ~esto su i melodika i harmonija pod uticajem tradicionalne evrop-
ske {kole komponovawa.

Francuska kwi`evnica i kompozitor irskog porijekla Augusta Olmes 
(1847-1903) kao mlada djevojka imala je priliku da u salonu svoga oca upo-
zna mnoge slavne li~nosti svoga vremena: Riharda Vagnera, Kamija Sen San-
sa, Cezara Franka i druge. ^esto je za svoja djela koristila sopstveni tekst, 
{to je uradila i sa operom “Crna Gora”. Nemamo podatke o tome da li je i 
gdje izvedena ova opera, ali bi za nas i na{u muzi~ku kulturu bilo od zna-
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~aja da se partitura pomenute opere prona|e, {to bi bilo dragocjeno svje-
do~anstvo o tome kako su nas strani umjetnici vidjeli i do`ivqavali.

Interesantno je zabiqe`iti da su krajem XIX i po~etkom XX vijeka u 
Srpskom narodnom pozori{tu u Novom Sadu izvo|eni komadi s pjevawem 
i to: hrvatskog kompozitora Ivana Zajca “Crnogorci” 1876. godine, srp-
skog kompozitora Aksentija Maksimovi}a “Maksim Crnojevi}” 1877. i 
1902. godine, ~e{kog kompozitora Huga Doubeka “Balkanska carica” 1895. 
godine i srpskog kompozitora Isidora Baji}a “Gorski vijenac” 1902. go-
dine. Popularna crnogorska masovna pjesma “Oj juna{tva svjetla zoro” 
(dana{wa iskrivqena verzija je pjesma “Oj svijetla majska zoro”). Otpjeva-
na je prvi put na beogradskoj pozornici 1863. godine prilikom izvo|ewa 
juna~ke igre u tri razdjela s pjevawem “Boj na Grahovu ili krvna osveta u 
Crnoj Gori”. Prvobitan autenti~an tekst pjesme glasio je:

Oj juna{tvu svjetla zoro, 
majko na{a Crna Goro 
na tvojim se vrletima 
razbi sila du{manina. 

Jedina si za slobodu
ti ostala srpskom rodu
dat }e bog i sveta mati
da se jednom sve povrati.

Autor ove pozori{ne pjesme nije utvr|en. Autori komada Jovan Car i 
Obrad Vitkovi} danas su potpuno zaboravqeni.

Jedini poznati melografski zapis uradio je Nikola Hercigowa posli-
je II svjetskog rata. U docnijim varijantama teksta pojedini djelovi su od-
bacivani od strane ateista i zamjewivani drugim pogodnim stihovima.

Zna~ajnu ulogu u wegovawu folklorne tradicije i uop{te razvoju cr-
nogorske nacionalne kulture odigrala su pjeva~ka dru{tva, koja su po 
ugledu na “Srpsko pjeva~ko dru{tvo” u Kotoru bila organizovana skoro u 
svim varo{ima Crne Gore.

Prvo ovakvo dru{tvo osnovano je pri Cetiwskoj ~itaonici 1871. godi-
ne, odmah poslije Prve vojne muzike, pa je kasnije preraslo u Cetiwsko 
crkveno pjeva~ko dru{tvo. Ovo dru{tvo je sa mawim prekidima radilo 
skoro u kontinuitetu i bilo prisutno u svim kulturnim manifestacijama 
izvode}i programe sastavqene od narodnih, rodoqubivih, vojni~kih i 
umjetni~kih horskih pjesama. Na repertoaru su imali i himnu Svetom Sa-
vi kao i crnogorsku himnu.

Na Cetiwu je i 1894. godine osnovano dru{tvo “Gorski vijenac” pod 
pokroviteqstvom princa Mirka koje je davalo priredbe na Cetiwu, a i u 
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Podgorici, sara|uju}i sa dru{tvom “Branko” i sa dvorskim orkestrom ko-
jim je dirigovao Frawo Vimer.

Na Cetiwu je od 1904. godine djelovalo i Zanatlijsko pjeva~ko i tambu-
ra{ke dru{tvo koje je 1907. godine promijenilo naziv u Cetiwsko rad-
ni~ko dru{tvo. Prvo crkveno pjeva~ko dru{tvo “Wego{” osnovano je 
1909. godine pod pokroviteqstvom kneza Petra Petrovi}a, sa ciqem da 
weguje crkveno pojawe, da sudjeluje pri crkvenim obredima, da pjeva srp-
ske narodne i slovenske pjesme, da prire|uje koncerte i zabave u svoju ko-
rist i u dobrotvorne svrhe”. Prire|ivalo je koncerte na Cetiwu, Podgo-
rici i Nik{i}u, a radilo je do 1914. godine.

U Podgorici je tako|e bio veoma uspje{an rad pjeva~kih dru{tava, od 
kojih je prvo osnovano 1880. godine pod imenom “Kulturno dru{tvo ~ita-
onice”, a koje je pored dramske sekcije imalo i grupu pjeva~a, soliste na-
rodnih pjesama i mandolinski orkestar. Dirigenti su bili Savo ^ubrano-
vi} i Ilija Zlati~anin. Dru{tvo je prestalo da radi 1892. godine, a wego-
vi ~lanovi su se ukqu~ili u rad novoosnovanog pjeva~kog dru{tva “Bran-
ko”, koje je imalo u svom sastavu mu{ki i mje{oviti hor, tambura{ki i 
salonski guda~ki orkestar, sa kojima su radili dirigenti Karlo Hering i 
kasnije Aleksa Ivanovi}. ^lanovi dru{tva su ve}inom bili zanatlije, tr-
govci, prosvjetni radnici i drugi, a svojom aktivno{}u su uticali na br-
`i razvoj kulturnog i dru{tvenog `ivota Podgorice, a i {ire. U Podgo-
rici su u ovo vrijeme djelovali jo{ i “Zanatlijski orkestar”, koji je os-
novan 1907. godine, kao i Zabavno-pjeva~ko dru{tvo “Podgorica” koje je 
bilo sastavqeno od muslimana a u svom sastavu je imalo hor i tambura{ki 
orkestar. Dirigent ovog dru{tva bio je Ahmet beg Osmanagi}.

Po ugledu na Cetiwe i Podgoricu, a na inicijativu redakcije “Nevesi-
wa” i pozori{nog dru{tva, osnovano je 1898. godine pjeva~ko dru{tvo 
“Zahumqe” sa prvim dirigentom Nikom Ivankovi}em koji je pobjegao iz 
Austro-Ugarske u Crnu Goru i razvio `ivu muzi~ku aktivnost u Nik{i}u. 
Aktivnost “Zahumqa” je sa prekidima trajala do 1915. godine, ~esto pod 
pokroviteqstvom samog kraqa Nikole. 

U Baru je povodom 50 godina vladavine kraqa Nikole, osnovano 1910. 
godine pjeva~ko dru{tvo “Bratstvo”, koje je bilo aktivno do izbijawa Pr-
vog svjetskog rata. Ciq dru{tva bio je da weguje srpsko i slovensko pjeva-
we, a ~lanovi dru{tva pravoslavne i rimokatoli~ke vjeroispovijesti da 
pripremaju i crkvene pjesme radi zajedni~kog u~e{}a na bogoslu`ewu o 
velikim praznicima u objema crkvama.

Dru{to je dobijalo priloge od na{ih iseqenika, a davalo je priredbe, 
osim Bara i u Ulciwu, u kojem je jo{ po~etkom 1899. godine osnovano 
“Ociwsko srpsko pjeva~ko dru{tvo” sa dva dirigenta, za crkvene pjesme 
sve{tenik Vujanovi}, a za narodne Sreten Tukovi}.

U Danilovgradu je djelovalo od 1908. godine pjeva~ko dru{tvo “Jedin-
stvo” sastavqeno prete`no od zanatlija i seqaka.
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Pjeva~ka dru{tva su osnivana i u drugim crnogorskim gradovima –
Pqevqima “Bratstvo”, koje je dalo zna~ajan doprinos zbli`avawu pravo-
slavnog i muslimanskog stanovni{tva, a radilo je do Prvog svjetskog rata. 
U Kola{inu je tako|e radilo “Zanatlijsko-radni~ko dru{tvo”, koje je 
imalo iste ciqeve kao i ostala dru{tva iz tog vremena.

Horsko ili grupno muzicirawe predstavqalo je te`i vid umjetni~ke 
djelatnosti, pogotovu u sredini u kojoj se skoro ni{ta nije radilo na os-
novnom muzi~kom obrazovawu, u te{kim materijalnim uslovima.

U sveukupnom muzi~kom `ivotu Crne Gore u doba Petrovi}a zna~ajnu 
ulogu imala su gostovawa umjetnika sa strane, kao i mawih i ve}ih ansam-
bala koji su u malu Crnu Goru donosili duh evropske kulture i pospje{i-
vali doma}e snage na daqi rad. Ova gostovawa su prvenstveno bila organi-
zovana na Cetiwu, a i u drugim crnogorskim gradovima. Gostovawe oper-
ske pjeva~ice Beogradskog narodnog pozori{ta Z. Ostoji} organizovano je 
1889. godine, a sqede}e 1890. godine na Cetiwu je gostovalo italijansko 
pjeva~ko dru{tvo pod rukovodstvom izvjesne gospo|e Gersot. @arko Savi} 
je gostovao 1899. godine, a Kosta Travaw – tenor i ~e{ko muzi~ko dru{tvo 
Waldhornclub 1901. godine. Beogradsko pjeva~ko dru{tvo odr`alo je kon-
cert tako|e na Cetiwu 1893. godine, a 1896. godine su u nedovr{enoj zgra-
di “Zetski dom” izveli dva koncerta N. D. Slavjanski sa svojom grupom i 
Stevan Deska{ev, operski pjeva~ i glumac iz Beograda, uz u~e{}e Roberta 
Tolingera i Frawa Vimera. Sa ovim programima gostovali su u Podgori-
ci i Nik{i}u.

Solista carske opere u Petrogradu K. Serebrjakov priredio je na Ce-
tiwu koncert 1906. godine. Tako|e Srpsko akademsko pjeva~ko dru{tvo 
“Balkan” iz Zagreba i tambura{ki orkestar sa kapelnikom ^izekom 1907. 
godine. Pijanista Bor{ke i “Beogradsko pjeva~ko dru{tvo” pod upravom 
Mokrawca 1910. godine prvi put su izveli IX Mokraw~evu rukovet sa pje-
smama iz Crne Gore u okviru proslave progla{ewa kwaza Nikole za kraqa 
i Crne Gore za Kraqevinu.

Cjelokupni politi~ki, dru{tveno-ekonomski i kulturni razvoj Crne 
Gore za vrijeme vladavine dinastije Petrovi}a obiqe`en je stalnom 
te`wom da se doprinese sveukupnom napretku Crne Gore i crnogorskog 
naroda, pa i kroz ovaj vid djelatnosti, muzi~ku kulturu. Petrovi}i su kao 
osvjedo~eni pobornici umjetni~ke prakse dali izuzetan i trajan pe~at 
razvoju muzi~ke kulture u Crnoj Gori, uvode}i nas u dru{tvo prosvije}e-
nih naroda Evrope.
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Marko ROGO[I]

MUSICAL LIFE DURING THE PERIOD OF DYNASTY PETROVI] REIGN

Summary

During the period of dynasty Petrovic reign in Montenegro, due to unfavorable influence of 
political, social and economical atmosphere, musical life could not have been developed inten-
sively, therefore it fairly lagged over musically more developed south Slavonic countries.

After ages of struggle of Montenegrin people for liberation from foreign oppression, 
transformations in creating a national organization and forming of different political, social, 
economical and cultural climate did not happen before XIX century. Bishops from dynasty 
Petrovic worked stoutly on their hard way of creating a national organization, especially Pe-
tar I, Petar II and last ruler of that dynasty – Nikola I. They were bishops, rulers and soldiers 
as well. They also have founded first schools and cultural institutions inlaying the way for 
cultural progress and evolution of Montenegrin people. Along with that period of struggle 
for liberation, Montenegrins developed a special form of folklore creation, so-called heroic 
style: epic song, dance, music with an instrument called “gusle”, architecture and other to 
avail as base of later art creation.

Greater motion in musical culture development happened in second half of XIX century, 
owing to Reading room of Cetinje (1868. year). Following that model, reading rooms in ot-
her Montenegrin towns were founded. There were chorus, tamburitza and other music en-
sembles as their constitutional parts. Moreover, there was a great influence of Institute for 
girls on Cetinje (1869. year), that was a place where teaching of music was organized for the
first time, as well as in Bogoslovsko-uciteljska school and in Gymnasium. Music teachers 
were foreigners, prevalently Czechs, who gave an exceptional contribution by forming a ba-
se upon which whole musical culture development in Montenegro evaluated.

Foundations of First Montenegrin military music (1871. year) in Cetinje with Sulc as a 
conductor, and Second Montenegrin military music (1889. year) in Podgorica with Vimer as 
a conductor, were an inceptions of orchestral performance. Beginning of more serious musi-
cal practice contributed a great deal to nearing of Montenegrin musical culture to another so-
uth Slavonic and even European cultures.
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