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SUSRETI DVIJU UMJETNOSTI – KWI@EVNOSTI I 
MUZIKE NA DJELU P. P. WEGO[A

Bave}i se dugo godina temom odnosa izme|u dviju umjetnosti, kwi`ev-
nosti i muzike, izu~avaju}i posebnosti i relacije najprije u XIX, a zatim 
i u XX vijeku, nai{li smo na veoma obimno i {iroko poqe rada.

U okvirima muzi~ke nauke, muzikologije, prou~avawe odnosa kwi`ev-
nosti i muzike predstavqa zna~ajnu oblast. Najprije zbog velikog broja 
muzi~kih kompozicija koje ukqu~uju tekst, kao {to su to obavezni libreto 
u operi, tekst u solo pjesmi i horskoj pjesmi, odnosno kantati, oratoriju-
mu, pasiji, misi… Me|utim, ovaj odnos kod nas nije dovoqno ispitivan, 
pa se u stru~nim publikacijama pojavquje veoma rijetko i rekli bismo 
marginalno, dok se u svijetu izu~ava veoma podrobno, danas i kao pomodna 
nau~na disciplina, o ~emu svjedo~e studije i kwige (i na ruskom i na en-
gleskom jeziku) o ovoj temi. Francuzi su oduvijek posjedovali afinitet 
prema dodirima kwi`evnosti i muzike i posebno su ih prou~avali kod 
svojih stvaralaca, kod stranih samo iznimno.

Nesrazmjerno vi{e ura|eno je na poqu kwi`evnosti, dok muzikolo{ka 
istra`ivawa biqe`e kod nas tek pionirske poduhvate. @ele}i da bar sa-
svim malo doprinesemo popuwavawu tog praznog me|uprostora, na{li smo 
smisao u ovome radu.

Velika tema kakva je Wego{ev jubilej dozvoqava da damo najprije pri-
log izu~avawu zna~ajnih odnosa izme|u kwi`evnosti i muzike na stvara-
la{tvu jednog autora, P. P. Wego{a. U wegovim djelima, posebno u onim 
najve}im, Gorskom vijencu, Lu~i mikrokozma i [}epanu Malom prisustvo 
muzike je veliko, bilo u pomenima o narodnom pjevawu i svirawu, bilo u 
strukturirawu pojedinih djelova pjesni~kog teksta na na~in izgradwe 
forme u jednoj muzi~koj kompoziciji.

* Doktor muzikologije.
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O prisustvu muzi~ke teme, muzi~kih pojmova i elemenata u Wego{evom 
djelu, mogu}e je napraviti ~ak i izvjestan redoslijed i hijerahiju. Upliv 
muzike svakako je najve}i u La`nom caru [}epanu Malom, zatim slijedi 
Lu~a mikrokozma, pa Gorski vijenac, a za wima i sva ostala djela.

U nemogu}nosti da govorimo o svima, izabrali smo za ovu priliku dva 
takva primjera: prvi je pogled iz muzi~kog ugla na na~in strukturirawa 
kola u Gorskom vijencu, a drugi je pogled na La`nog cara [}epana Malog
kao na muzi~ki roman.

[est kola u Gorskom vijencu direktno uti~e na raspored dramskih, 
scenskih i muzi~kih cjelina i dijeli spjev na odsjeke, ome|uju}i time i 
djelove radwe kao i cjelokupni dramski tok na nekoliko faza (odsjeka, dje-
lova) i postaju}i konstitutivna u formi i sadr`ini. Ali, i svih {est ko-
la, izdvojenih i pore|anih jedno do drugog, mo`e asocirati na uvod i kodu 
muzi~ke kompozicije (prvo i posqedwe kolo) a ostala ~etiri na djelove 
cikli~ne simfonijske forme sa ne{to slobodnijim rasporedom stavova u 
odnosu na klasi~ni i uobi~ajeni redoslijed.

Prvo kolo je uvodno, drugo kolo pose`e za crnogorskom istorijom, sli-
ka Ivan-bega, predstavqa prvu glavnu temu na{eg „sonatnog oblika”, temu 
koja obavezuje na daqi razvoj, koja uslovqava sve kasnije doga|aje (istorij-
ski doga|aji oko Ivan-bega nagovje{tavaju doga|aje u XVIII vijeku, a ovi iz
XVIII vijeka povod su za doga|aje u Wego{evo doba, oni iz XIX vijeka ina-
uguri{u dana{we dru{tvene doga|aje). Druga tema istog I stava je oporija, 
reskija. Tre}e kolo pjeva kletvu koja }e pasti na izrode i poturice (izgon 
poturica je glavna ideja cijelog djela) i zavr{ava se vapajem:

„O gnijezdo juna~ke svobode,
~esto li te bog nadgleda okom,
mnogo li se muke prenijelo,
mnoge li te ~ekaju pobjede!”

Taj cio „prvi stav” odvija se na Veqem guvnu, u gluvo doba no}i, pod 
zracima mjese~ine, mra~nih je tonova i intonacija. Sasvim je jasan i we-
gov tempo – za po~etnim Adagiom, slijedi Allegro – kletve.

Umjesto lirskog drugog stava, kao u mnogim simfonijama romantizma, 
izmijewen je redoslijed stavova, dolazi borbeni – drugi, pa, za wim, lir-
ski tre}i, tj. drugi i tre}i stav su izmijewali mjesta. Drugi stav donosi 
opis nasrtaja Crnogoraca na Turke („Tri serdara i dva vojevode”) i opis 
boja na Vrtijeqci. Tre}i stav je sada lirski – vizija Herceg-Novog koja, 
kako smo vidjeli, nije bez istorijske konotacije ({to zna~i da je na{ sim-
fonijski oblik pro`et srodnim muzi~kim materijalima i na taj na~in ob-
jediwen). Ponovo je „no} mjese~na”, kao u „prvom stavu”, tempo je isti, 
Adagio, a intonacije mra~ne i molske.
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Zatim slijedi „~etvrti stav” u kome svadba i pogreb ~ine wegova dva 
kontrastna odsjeka i po tempu (Allegro, pa zatim Molto adagio alla marcia fu-
nebre) po karakteru, sadr`aju, poslije ~ega slijedi „koda” (epilog) – novo 
qeto sa nagovije{tenim novim pobjedama Crnogoraca, slavqe oko Bo`i}a.

Izme|u tu`balice i kode, odsjek koji nije tekstualno nazna~en, ali je-
ste muzi~ki, predstavqa liturgiju koju iguman Stefan dr`i u crkvi – bo-
`i}nu liturgiju, sve~anu slu`bu koja je uslijedila poslije bdjenija. Na 
kraju svjetovna i himni~ka koda naroda – razdragana, optimisti~ka, u dur-
skim tonalitetima, sa fanfaroznim trubnim signalima pobjede:

„Spomenik je va{ega juna{tva
Gora Crna i wena svoboda!”

Vode}i daqe misao na isti na~in, dolazimo do toga da kola predsta-
vqaju okvire, situacije, refleksije onoga {to ~ini sadr`aj i su{tinu 
spjeva. Sve to kao da bi se moglo uplesti u muzi~ko tkivo sastavqeno od 
motiva, bo~nih tema (epizodnih), od novih i starih muzi~kih materijala.

Pored simfonijskog oblika, s obzirom na prisustvo teksta, mo`e se za-
misliti bilo koji vokalno-instrumentalni oblik. Zbog postojawa heroi-
ke, patetike, velike ideje i teme o slobodi naroda, najbli`i je po karakte-
ru – oratorijumu. Po postojawu radwe (libreta) podsje}a tako|e na orato-
rijum, ali i na herojsku operu prve polovine XIX vijeka, odnosno na mu-
zi~ku dramu s kraja XIX vijeka. Tako|e bi ovaj oblik mogao u svakom mo-
mentu biti i herojska svita, kao i kantata.

Sve pomenute vokalno-instrumentalne i scenske forme imaju svoje ve-
}e cjeline, stavove ili ~inove koji se sastoje iz numera (a to bi bili broj-
ni monolozi, kola, „dueti” – razgovori i sl.), odnosno iz scena.

U posqedwem Wego{evom velikom djelu, izdatom poslije wegove smr-
ti, muzika je potpuno pro`ela i glavni lik i mnoge situacije i scene, ta-
ko da se mo`e govoriti o La`nom caru [}epanu Malom kao svojevrsnom 
komadu s pjevawem. Da je po ovome djelu napisana opera, ona bi tako re}i 
podrazumijevala motivsko objediwavawe muzi~kog sadr`aja (bar) jednim 
kru`e}im materijalom, temom, lajtmotivom, a to je lajtmotiv samog [}e-
pana koji je predstavqen narodnim muzi~kim instrumentom – diplama.

Ve} na samom po~etku djela, odmah poslije locirawa radwe (na Ceti-
wu) pomiwe se dovo|ewe [}epana s Mirca na Cetiwe (godine 1767) i u 
proznoj remarci, obja{wewu, prvi put se pomiwe poznati, i u narodu ra-
{ireni instrument – diple. Imenuje se i muzi~ar koji na ovom instru-
mentu muzicira („svira mu u diple”) i zove se Pero Drpa, dok dvojica dru-
gih muzi~ara – Bo{ko Tomi} i Marko Pje{ivac „pjevaju iz glasa”.

Prosto je nevjerovatno da do sada niko od muzi~ara, muzi~kih stru~wa-
ka, muzikologa nije obratio pa`wu na ovu muzi~ku scenu ili muzi~ku nu-
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meru, uvodnu muziku u [}epana Malog. Kao kakva uvertira u operi koja 
veoma dobro slika atmosferu daqih doga|aja, ona nagovje{tava i osnovne 
karakterne osobine glavnog i naslovnog junaka.

Trojica muzi~ara – dvojica pjeva~a i jedan diplar – predstavqaju pra-
vu pratwu (muzi~ku bandu) [}epana Malog prilikom wegovog dolaska na 
Cetiwe, odnosno vokalno-instrumentalni ansambl koji ga pozdravqa iz-
vornom (starom) narodnom muzikom. U okolini Cetiwa i danas se nalaze 
diple s kutlom kao i one sa mijehom. Ovaj instrument, koji se naj~e{}e 
pravi od jednog komada drveta i ima dvije cijevi i kutlu (pro{irewe u 
koje se duva) upravo je karakteristi~an za okolinu Cetiwa, iako je raspro-
strawen po cijeloj Crnoj Gori.

Pet ~inova (dejstvija) [}epana Malog, svaki sa oko 10 prizora (ta~ni-
je re~eno izme|u 9 i 13), mogu veoma da saociraju na muzi~ku formu – pro-
log, epilog i tri dijela u kojima se radwa odvija bez repriznih formi, bez 
ponavqawa i bez varirawa.

I kantata i oratorijum i opera imaju sli~nu spoqa{wu strukturu, ali 
i velike cikli~ne instrumentalne forme, kakva je simfonija od pet sta-
vova, kakve su mnoge programske simfonije tipa Betovenove Pastoralne
([este), Berliozove Fantasti~ne, koja je po godini nastanka bliska 
Wego{evom spjevu (Betovenova Pastoralna je iz 1808, Berliozova Fanta-
sti~na iz 1830). No, Wego{ se u svom djelu prevashodno bavio jednom 
istorijskom figurom, pa je bliskost tematike mo`da ono {to ovo djelo 
povezuje sa simfonijskom poemom, novom muzi~kom formom iz perioda ro-
mantizma koja nastaje u isto vrijeme kada i [}epan Mali. Tvorac simfo-
nijske poeme, Franc List, tako|e se bavio velikim temama iz istorije i 
istorijskim li~nostima (Mazepa), kao i likovima iz kwi`evnosti (Taso, 
Hamlet) i legende (Orfej, Prometej).

Svaki od ~inova [}epana Malog sadr`i osobenu muzi~ku karakteriza-
ciju kojom se oni diferenciraju me|u sobom. Prvi ~in se zavr{ava sa dva 
kola u koja se hvata dvjesta mom~adi, drugi ~in je kontrast prvome i djelu-
je orijentalno (wega karakteri{e pjevawe Bo{waka uz tamburu). Tre}i je 
tako re}i cio prepleten od kola pobjede i radosti poslije pobjede Crno-
goraca nad Turcima i predstavqa izraz pobjedni~kog ushi}ewa, a zatim je 
intoniran pateti~no i epski (o ~emu svjedo~e dva kola o pogibiji ]upri-
li}a), da bi se zavr{io pjevawem slijepca uz gusle o pobjedi na ^evu. Od 
veseqa do tragedije i pogibije, do slavnih evokacija pro{losti, emocija-
ma su ispredeni dramatur{ki lukovi ovog centralnog ~ina. U ~etvrtom 
nema muzi~kih elemenata – to je dolazak Dolgorukova i razotkrivawe pra-
vog [}epanovog identiteta.

Na samom kraju posqedweg, V ~ina, pjevawe dvojice Turaka, Mule Hasa-
na i Imana Huseina, kao epilog, zakqu~uje i ovaj ~in i cijelo djelo, u vi-
du muzi~ke kode, obaveznog zavr{etka koji se javqa na krajevima mnogih 
instrumentalnih, simfonijskih i vokalnih djela.
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Tuma~i ovoga djela, me|u kojima posebno mjesto pripada Isidori Seku-
li} na razli~ite na~ine su se odnosili prema wemu. I dok Isidora Seku-
li} govori o „gra|anskom pozori{nom komadu”, dotle mi smatramo da je 
ovo djelo li{eno filozofske potke, herojskog romantizma, ali je bogato 
likovima, situacijama i realisti~kim detaqima, me|u kojima posebnu i 
zna~ajnu ulogu imaju muzi~ki simboli, {to nam sve daje za pravo da ga na-
zovemo muzi~kim romanom.

Centralni dio na{eg rada i `i`u interesovawa predstavqa broj od 25 
kompozitora i preko ~etrdeset kompozicija inspirisanih Wego{evim 
stihovima ili prozom.

Na{i kompozitori su u svom muzi~kom stvarala{tvu srazmjerno najve-
}u pa`wu poklonili pjesnicima romanti~arima, i to najprije Jovanu Jo-
vanovi}u Zmaju, \uri Jak{i}u i Branku Radi~evi}u,* u solo pjesmama i 
horovima kao i u vokalno-instrumentalnim djelima ve}eg obima. Ogroman 
je broj muzi~kih djela inspirisanih poezijom Desanke Maksimovi}, Vaska 
Pope i drugih velikih ali i zaboravqenih pjesnika na ~ije je stihove u 
odre|enom istorijskom periodu nastao veliki broj kompozicija (Milorad 
Petrovi} – Seqan~ica, Jovan Gr~i} Milenko i dr.) {to svjedo~i o trajnoj 
i dubokoj vezi srpskog pjesni{tva i muzike. 

^ak i na planu svjetske istorije muzike rje|i su primjeri poklapawa 
umjetni~kih dometa i rezultata – pjesni~kog i kompozitorskog, da li zato 
{to su se „pjesni~ke visine ~inile nedohvatnim” (kako ka`e Nikola Her-
cigowa), ili je samoj muzici primjereniji i bli`i lak{i kwi`evni `a-
nr, neobavezniji, le`erniji stih, bez dubqeg zna~ewa i smisla, bez pretje-
rane filozofije, misaonosti…? Mo`da su joj bli`i pastoralni, qubavni 
sadr`aj od su{tinske zapitanosti nad smislom `ivota? Ipak, komponova-
ni su i takvi epovi kakvi su Miltonovi (Izgubqeni raj i Stvarawe svije-
ta), djela [ekspira, Getea, Tolstoja, Dostojevskog, Bihnera.

Inspiracija Wego{em je bila prisutna u muzici od XIX vijeka, preko 
svojih razvojnih i stilskih etapa XX, do savremenih zbivawa u najnovijoj 
srpskoj i crnogorskoj muzici, ta~nije, od 70-ih godina XIX vijeka do sa-
mih po~etaka novog milenijuma, do 2001. Pratiti taj tok istovremeno zna-
~i i pratiti glavnu struju i sve rukavce istorijskog razvoja srpske i cr-
nogorske muzike. 

U pogledu kori{}ewa Wego{evih stihova ili proze, iskqu~ivu pred-
nost autori svih vremenskih i stilskih razdobqa u istoriji na{e muzike 
dali su Gorskom vijencu. Od najstarijih poznatih kompozicija, kakva je 

* Dr Milan P. Kosti} navodi podatak o preko 60 kompozicija inspirisanih sti-
hovima \ure Jak{i}a („Zvuk” 55, iz 1962, str. 560) a Melita Milin navodi spisak od 
73 autora i mnogo ve}i broj kompozicija (oko 200) inspirisanih stihovima Zmaja Jo-
ve Jovanovi}a („Zvuk” br. 4, iz 1983, str. 26-29). 
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Posveta prahu oca Srbije Spiridona, [pira Ogwenovi}a, preko djela 
Hercigowe, Gotovca, Komadine, Gorski vijenac je kori{}en samo jedanput 
kao osnova za libreto, dakle u cijelini radwe i likova, uz bitna skra}ewa 
teksta (Hercigowa: scenski oratorijum).

U ostalim slu~ajevima kompozitori su pravili sopstvene izbore sti-
hova iz Gorskog vijenca, naj~e{}e se opredijeliv{i za tu`balicu Sestre 
Batri}eve. Izuzetak ~ine nekolicina kompozitora koji su se inspirisali 
Gorskim vijencem, a da ovu tu`balicu nijesu komponovali (Nastasijevi} i 
wegov u~enik Komadina).

Istorijski posmatrano, najstarija tu`balica jeste ona Isidora Baji}a 
koja predstavqa dio muzike namijewene scenskoj postavci Gorskog vijenca. 

Isidor Baji} je predstavqao jednu od najzna~ajnijih figura u istoriji 
muzike svog doba.

Wegov kratak `ivot (od samo 37 god.) a veoma razgranata djelatnost na 
vi{e muzi~kih planova uticalo je na nastanak relativno velikog broja 
djela.

Cio jedan broj „Brankovog kola” od 31. januara (13. februara) 1902. po-
sve}en je Wego{evom jubileju, pedesetoj godi{wici smrti, a povodom po-
stavke Gorskog vijenca na sceni u Novom Sadu, za koju je mladi kompozitor 
pisao muziku.

U tom broju nepoznati pisac osvr}e se i na u~inak kompozitora Baji}a:

„Mladi kompozitor g. Isa Baji} pritekao je tako|e u pomo} svojim 
umetni~kim muzi~kim darom. Koliko mu zameramo, {to je markiraju}i 
muzikom kola crnogorska, izvodio to na srema~ki na~in, a nije uneo 
nikakvih crnogorskih motiva (poznato je bar ono kolo iz ’Balkanske 
carice’: ’U Ivana gospodara’) toliko mu isti~emo s pohvalom, {to je 
poku{ao da tu`balicu sestre Btri}eve malo ’izve{ta~i’ pa opet da 
ostane na narodnom osnovu narodnih crnogorskih tu`balica.

[teta je, ina~e, da muziku nije izvodio orkestar nego armonijum ko-
ji je preslab za onoliki lokal”.1

Po hronolo{kom toku, slijedi Hor pokajnica u 14. slici opere Knez od 
Zete Petra Kowovi}a, iz 1927. godine pisan kao parafraza Wego{evih 
stihova. To je troglasni, `enski, homofoni hor koji jasno asocira na fol-
klorne uzore. Parafraza je, ali u ne{to mawoj mjeri i kompozicija Koste 
Manojlovi}a, pisana za mje{oviti hor iz 1935. godine, povodom smrti 
kraqa Aleksandra Kara|or|evi}a (Kuda si mi uletio).

Poznata je i svakako naj~e{}e izvo|ewa Hercigowina Tu`balica (iz 
kantate i scenskog oratorijuma Gorski vijenac, 1951, 1957) kao solo sa ho-

1 „Brankovo kolo”, 31. januara 1902. U Sremskim Karlovcima, VIII, 4 i 5, str. 192. 
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rom, najprije `enskim, a na kraju i sa mje{ovitim, koja prati uzbudqivi, 
narastaju}i u napetosti i tragi~nosti, pjesnikov dramatur{ki postupak 
podcrtavaju}i ga folklornim citatijskim materijalom, narika~ama i tu-
`ewem koje predstavqa dio crnogorskog idioma. Ona je realisti~ka i na-
turalisti~ka jer skoro fizi~ki do~arava dubinu sestrinskog bola.

Na drugi na~in }e tekstu prilaziti ostali kompozitori kao {to su 
Cvjetko Rihtman (Kuda si mi uletio sokole, solo pjesma iz 1949) i Bori-
slav Taminxi} u do danas posqedwoj napisanoj tu`balici (solo pjesma 
Sestra Batri}eva, 1979).

Izbor iz ostalih djela i drugih stihova naj~e{}e obuhvata pojedina ko-
la (kod Borislava Pa{}ana ~ak svih {est), dok su pojedine djelove iz kolâ 
komponovali autori po~ev od ^eha Gvida Havlase, koji je `ivio u na{im 
krajevima izme|u 1871. i 1876. i u tom periodu komponovao horsku kompozi-
ciju Kolo crnogorsko, preko i danas `ive Qubice Mari}, zatim Vojislava 
Vu~kovi}a, Svetomira Nastasijevi}a, Vojina Komadine, Nikole Hercigo-
we, do \or|a Radovi}a, Milana Vlajina i drugih, mawe poznatih autora.

^eato si kori{}ena oba monologa vladike Danila (prvi i drugi u oba 
dijela Vojina Komadine, posebno u Simfoniji Wego{). Skoro obavezno je 
u izboru stihova prisutna kletva koju u Wego{evom djelu izgovara Serdar 
Vukota, a koja je muzi~ki predstavqena u dijapazonu od solisti~kog nastu-
pa do horskih i vokalno-instrumentalnih numera. I kletva, kao i svi 
ostali borbeni i rodoqubivi stihovi, kori{}ena je i komponovana zbog 
snage stihova iz kojih su kompozitori crpili svoj osje}aj heroizma. 

Monolog Igumana Stefana ~e{}e je prisutan u sentencama izva|enim 
iz cjeline, dok je u svom skoro integralnom obliku komponovan u djelu 
Svetolika Pa{}ana (Pomen igumana Stefana, hor iz 1951, prerada 1970). 

Me|u rijetke ili sasvim izuzetne spada inspiracija dijalogom crno-
gorskog i turskog svata Bo`idara Trudi}a (Pesma svata Crnogorca, za so-
lo bas i orkestar, odnosno klavir, iz 1951), ili Jakova Gotovca u opisiva-
wu dviju snaha: bana Milowi}a i snahe An|elije (Dvije snahe, solo pje-
sma, 1947). 

Inspirisawe ostalim Wego{evim djelima javqa se tako re}i sporadi~-
no i izuzetno. Dvije horske kompozicije Jovana Bandura i Vojina Komadi-
ne, pisane su na stihove pjesme Lov}enu, a na sasvim izdvojenom i izuzet-
nom mjestu je inspiracija Dejana Despi}a pjesmom No} skupqa vijeka, rea-
lizovana u nokturnu za klavir (iz 1984). 

Lu~a mikrokozma prisutna je samo u kombinaciji sa djelovima iz pisa-
ma turskim pa{ama u drugom stavu nazvanom Dvojstvo iz „Pisama” koje je 
@arko Mirkovi} komponovao 1985. godine za sve~anu proslavu 
hiqadugodi{wice slovenske pismenosti u Podgorici.

Poku{aj komponovawa opere [}epan Mali Borislava Taminxi}a ostao 
je nedovr{en (komponovao je samo prvi ~in).
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Jedno od najzna~ajnijih djela nastalih u na{em vremenu predstavqa Te-
stamenat Rajka Maksimovi}a (1984/1985) inspirisan „Posledwom Vla-
di~inom pesmom”, kako ka`e Isidora Sekuli}. Djelo je najprije pisano 
samo za hor, da bi u kasnijoj verziji bio pridodat i orkestar formi koja je 
analogna rekvijemu i opelu.

Jo{ nekoliko djela nastalih posqedwih godina XX vijeka, od strane 
crnogorskih i srpskih kompozitora, govori o suptilnijem, asocijativnom 
pristupu Wego{evom djelu. Crnogorski kompozitor Marko Rogo{i} in-
spirisao se pjesmom No} skupqa vijeka u minijaturi za kontrabas, prera-
|enoj najprije za kontrabas i klavir, a izvedenoj u Bazelu i dr. mjestima 
tokom 2001. godine u varijanti za violon~elo i klavir. Jednom od posqed-
wih djela doajena i nestora me|u srpskim kompozitorima, Qubice Mari}, 
triu zvanom Torzo, nagra|enom i izvo|enom u zemqi i u inostranstvu, ta-
ko|e je kao jedan od izvora inspiracije poslu`ila Wego{eva misao.

U pogledu modernosti pristupa i jezika najdaqe je oti{la mlada crno-
gorska pijanistkiwa i kompozitorka Tatjana Prelevi} koja `ivi i radi u 
Wema~koj, a koja je na~inila performans za guda~ki orkestar inspirisan 
tekstovima iz Lu~e mikrokozma. Prilikom izvo|ewa na turneji u Crnoj 
Gori (Cetiwe, Bar, Nik{i}, Podgorica), u proqe}e 2001. godine, pokazalo 
se da, iako bizaran, ostvaruje odre|eni nivo komunikacije sa publikom. 
Filozofske tekstove Lu~e govorio je glumac-recitator. 

U KOJE SU MUZI^KE FORME KOMPOZITORI „ODIJEVALI” MUZI^KE 
KOMPOZICIJE INSPIRISANE WEGO[EM?

Svakako su najprisutnije kompozicije sa tekstom, posebno mawe vokal-
ne forme, horovi i solo pjesme. Upadqiva je brojnost horova, i to naj~e-
{}e mje{ovitih, pa tek onda mu{kih i, sasvim rijetko, `enskih.

Razloge treba tra`iti u dugoj tradiciji horskog pjevawa na na{im pro-
storima, kao i u brojnim pjeva~kim dru{tvima formiranim u XIX vijeku 
u svim na{im gradovima i varo{icama – od sjevera do juga zemqe. Tokom 
XIX i velikog dijela XX vijeka dominantna grana na{e muzike bio je 
upravo horski `anr.

Skromni po~eci komponovawa Spiridona Ogwenovi}a simbolizuju, 
ali i konkretno prikazuju same po~etke ra|awa profesionalnih kompozi-
cija na crnogorskom tlu.

Po preuzetoj temi (Posveta prahu oca Srbije) wegov hor bi pripadao 
periodu bu|ewa nacionalne svijesti kod na{ih ranih romanti~ara, a po 
jednostavnosti i na~inu komponovawa Ogwenovi} bi mogao pripadati i 
nekom zaka{welom klasicizmu. Bez obzira na to {to note nijesmo prona-
{li, nekoliko elemenata ~ini ovo Ogwenovi}eve obra}awe Wego{u izu-
zetnim. Ne samo po tome {to je (najvjerovatnije) prvo, ve} i po ~iwenici 
da je on jedini, iako najstariji, komponovao Posvetu prahu oca Srbije iz 
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Gorskog vijenca. Za ovaj uvod u samo Wego{evo djelo, pisan kao oda Kara-
|or|u i svekolikom srpstvu, na prvi pogled ne bi se moglo tvrditi da je 
pogodan za komponovawe upravo zbog druga~ijeg stiha i versifikacije u 
odnosu na stih Gorskog vijenca. Naime, skoro prozni i narativni tok {e-
snaesterca (sa pravilnim odnosom cenzura) ~ini se da je prikladniji za 
pjevawe uz gusle nego uz hor.

Nikada kasnije kompozitori ne}e uzeti {esnaesterac iz Wego{evog 
djela da ga komponuju. To ve} dovoqno govori i wegovoj „nepogodnosti”. 
Ovdje izuzimamo komponovawe No}i skupqe vijeka, jer wen stih nije pre-
to~en u vokalnu dionicu, ve} su sadr`ina i atmosfera pjesme poslu`ile 
kompozitoru D. Despi}u za nokturalnu kompoziciju.

Najve}i broj horskih kompozicija inspirisanih Wego{evim stihovi-
ma nastalo je na Kolima iz Gorskog vijenca koja govori narod, pa masovni 
i mje{oviti horovi skoro da se podrazumijevaju.

Me|utim, ~esto su aforisti~ki, gnomski ili herojski stihovi iz Kola 
preto~eni u mu{ke glasove, pa upravo ove varijante i dvostrukost verzija za 
mu{ki, odnosno mje{oviti hor, najboqe ilustruju tri Pa{}anova hora pi-
sana na tri kola iz Gorskog vijenca, pokazuju}i istovremeno i naj~e{}e 
kombinacije horskih grupa. Realizacija stihova iz IV i VI kola („Tri ser-
dara”, „Bje{e oblak”), podrazumijevala je {iroki epski i patriotski iskaz, 
a V („Novi Grade”) li~niju i we`niju obojenost. Dva krajwa hora podre|uju 
melodiju teksta i wegovom izgovarawu i razumijevawu, dok se cio Peti od-
vija u blagim harmonskim vezama akorada, u tercnim odnosima me|u glaso-
vima i tercnim pokretima, u blagom i skoro we`nom sjen~ewu teksta.

Na taj na~in ova tri hora grade cjelinu od dva spoqa{wa robustna i 
epska dijela (stava) i sredweg kontrastriraju}eg i lirskog. To skoro pla-
katsko shvatawe patriotizma i epike, ne bez patosa, uspje{no je ostvario 
Pa{}an u ovim horovima, kao i J. Bandur u svom Crnogorskom madrigalu –
Lov}enu pisanom za mje{oviti hor. Istoj grupi, po vremenu nastanka i po 
op{tem tonu su, pripada jedan od najuspjelijih Nastasijevi}evih horova 
^a{u meda, kompozitora mla|eg od prethodne dvojice, od Pa{}ana 10 go-
dina, a od Bandura 3 godine.

Ovaj hor kao da je bio podstrek za kasnije dugogodi{we inspirisawe 
Nastasijevi}a Wego{em, ne samo za kasniju kantatu istog imena ve} i za 
druga horska i vokalno-instrumentalna djela. Ovaj mje{oviti hor, ~etvo-
roglasni i ne naro~ito formalno razvijen, u malom obimu iskazao je neko-
liko najbitnijih elemenata u pogledu odnosa kompozitora prema preuze-
tom tekstu, u pogledu tretmana folklornog nasqe|a i samog autorovog pi-
sma i muzi~kog jezika. Najprije, dobro povezana pjesni~ka rije~ sa melodi-
jom, skandiraju}i tok, naizmjeni~ni ritam sa~iwen od osmina i triola 
(koje prate ritam govorene rije~i) svjedo~e o autorovom temeqnom i dubo-
kom pristupu tekstu. Zatim „ojkawe” kao postupak preuzet iz narodne iz-
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vo|a~ke prakse u ulozi borduniraju}eg glasa, pa nizovi paralelnih „pra-
znih” kvinti, tako|e svjedo~e o prisutnim folklornim elementima.

Intimnosti lida izgleda da je te{ko prilagoditi Wego{eve stihove, 
pa se solo pjesme pi{u na stihove rijetkih lirskih epizoda, kao {to je 
Tu`balica iz Gorskog vijenca (Taminxi}, Rihtman), odnosno na teme `en-
skih likova (Dvije snahe Gotovca – 1. Snaha bana Milowi}a i 2. Snaha An-
|elija). Sasvim izuzetno tu stoji solo pjesma Stihovi Qubice Mari}, kao 
i wen originalni muzi~ki jezik koji izmi~e standardima pisawa u ovom 
`anru, ~ine}i neobi~nost i specifi~nost same kompozicije nastale 1951. 
godine. Od zapitanosti nad ~ovjekom i wegovim bivstvovawem na zemqi 
(„[to je ~ovjek”) Mari}ka gradi svoju minijaturu ka odgovoru na ovo pi-
tawe, ka pesimizmu i heroizmu u kodi („slavnom rite”…). Razvijeni kla-
virski slog i sadr`aj, ostvarivawe i glasom i instrumentom atmosfere 
koju do~aravaju Wego{evi stihovi, elementi su sadr`ajnosti i slo`eno-
sti same kompozicije. 

Nastala dvadeset godina kasnije, Taminxi}eva Tu`balica prethodi joj 
stilski tako|e bar dvadeset godina. Oporom Mari}kinom jeziku, slobod-
nim harmonskim tokovima, stilski prethodi mnogo kasnije nastala 
Taminxi}eva kompozicija pisana za `enski glas i klavir a u neoprimiti-
visti~kom stilu. Stalno ista klavirska pratwa koja podr`ava tonove vo-
kalne dionice, modalna sjen~ewa u tonalnom harmonskom jeziku, tercni 
akordski sklopovi tek ponegdje „obojeni” sekundnim naslojavawima kao 
detaqem preuzetim iz folklorne prakse, kao i recitovawe, glisando i 
sli~ni postupci u melodiji solisti~ke dionice – imaju izvjestan ekspre-
sionisti~ki prizvuk. 

Me|u mawe vokalne forme spada i kompozicija za glas i `enski hor Josi-
fa Marinkovi}a nastala tako|e po tekstu Tu`balice, nazvana Naricaqka, ko-
ju je dovr{io i harmonizovao Josip Slavenski. Zvu~nost i ukupnost `enskih 
glasova, mo`da jo{ boqe nego u ansamblu glasa i instrumenta, otkrivaju po-
tresenost i dubinu patwe. Nije li ona najdubqa kada je samo `enska, izre~ena 
na `enski na~in i `enskim glasovima? I patwa je vanvremenska, kao i muzi~-
ki jezik kompozicije, u simbiozi romanti~arskog i arhai~no-nacionalnog 
koji nikada ne zastarijeva, iako je godina nastanka davna – 1937.

Same teme koje su kompozitori preuzimali sugerisale su ne samo mawe 
vokalne forme nego i ve}e, kako vokalne tako naro~ito i vokalno-instru-
mentalne, i to u novijim periodima razvoja na{e muzike, kada je ovo poqe 
bilo sasvim osvojeno.

Devetnaesti vijek tek pri svom zavr{etku u na{im krajevima donosi 
tip spletova narodnih pjesama (Marinkovi}evo prvo Kolo je iz 1881), od-
nosno rukoveti (Mokraw~eve rukoveti nastaju u periodu izme|u 1883-
1909), tj. tip horske svite za mje{oviti hor, sa ili bez soliste, kao novu 
ili novoosvojenu formu u `anru horske muzike.
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Tek u XX vijeku pojavi}e se i razvijati razli~ite vrste oratorijske, 
vokalno-instrumentalne muzike. Utoliko je jasnije da su se muzi~ke for-
me sa wego{evskom tematikom morale pojaviti relativno kasno, tj. onda 
kada je razvoj oblika i pojava u na{oj istoriji muzike to omogu}io.

Kako smo ve} istakli, kompoziciju za glas i orkestar, a povodom 
Wego{evog jubileja 1951, napisao je Bo`idar Trudi} (Pesma svata Crno-
gorca) kao tip pjesme sa orkestrom ili ~ak koncertne arije. Izvedena na 
ovaj drugi na~in i solo pjesma Stihovi Qubice Mari}, iz iste godine, 
pripala bi istoj vrsti i `anru.

U odnosu na mawe vokalne forme, zna~ajan je i broj ve}ih oblika, vo-
kalno-instrumentalnih. Wihovo razvrstavawe moralo bi da zapo~ne upra-
vo sa tipom i vrstom horske svite, jer se ovaj `anr dugo i intenzivno po-
slije smriti Marinkovi}a i Mokrawca (1931, 1914) wegovao u na{oj sre-
dini od strane brojnih kompozitora. Takav tip horske svite pi{e Sveto-
mir Nastasijevi} na osnovu nekoliko gnomskih izraza iz Gorskog vijenca
i naziva ih Wego{evi aforizmi. Zametak pronalazi u horu koji smo pomi-
wali u nekoliko navrata, ^a{u meda, pa da tako i svita zavr{ena 1962. 
nosi kao godinu po~etak rada 1951. kada je ovaj hor i napisan i prvi put 
izveden. Istoj vrsti pripada i wegova IX svita za mje{oviti hor (u spo-
men Mokrawcu) iz 1964. godine, dakle iz istog stvarala~kog perioda.

Sa Maksimovi}evim Testamentom iz prve verzije, one ~isto horske, taj 
spisak djela ve}eg obima i vi{estava~nih horskih kompozicija bez instru-
mentalne pratwe – ovim bi bio iscrpqen. Potrebu za orkestarskim zvukom 
koji prati vokalne dionice osjetila su obojica kompozitora, u razli~itim 
dobima i vremenima, pa su Nastasijevi} (u Wego{evim aforizmima) i Mak-
simovi} svojim prvobitnim horskim verzijama dodali orkestarski aparat i 
na taj na~in dobili su veliku vokalno-instrumentalnu formu.

Ove vrste oblika mogu daqe da se razvrstavaju na kantate (Hercigowa –
Gorski vijenac, An|elkovi} – Gorski vijenac, Nastasijevi} – ^a{a meda, 
~a{a `u~i), na oratorijume (Vu~kovi}ev Herojski oratorijum, Hercigo-
wa opera-oratorijum Gorski vijenac) na ostale vokalno-instrumentalne 
kompozicije nastale u pro`imawu vi{e ovakvih `anrova istovremeno 
(Komadina – Simfonijski triptihon, Mirkovi} – Pisma, Maksimovi} –
Testamenat).

Desetak velikih vokalno-instrumentalnih djela nastalih u periodu 
1942-1986. veoma je razli~ito po mnogim parametrima muzi~kog izraza, 
posebno po stilu i jeziku, ali su srodna u na~elnom opredjeqewu kompo-
zitora da {to vjernije izraze pjesni~ku misao. To po{tovawe teksta ima 
razli~ite stupweve i druga~ije je iskazano kod razli~itih stvaralaca u 
wihovim djelima. U osnovi, ~ini se da su ipak oni svi osje}ali sopstvenu 
nedostatnost, bilo mo}i ili zamisli, pred Wego{evom veli~inom.

Veliki stilski raspon posmatarnih djela ne polazi, kao u `anru hor-
ske muzike, od neznala~kih po~etaka, ve} od veoma modernog pisma kompo-
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zitora pra{ke {kole i generacije Vojislava Vu~kovi}a, da bi se Nastasi-
jevi}evoj i Hercigowinoj kantati stilski vratio prethodnoj epohi, dobu 
muzi~kog nacionalizma i romantizma.

Ponovo modernizovawe jezika u Komadininim djelima utire put ultra-
modernom i ambijentalnom zvuku u Mirkovi}evim Pismima, da bi ponovo 
zaokrenuo i stilski retardirao u jednostavnost i melodi~nost Maksimo-
vi}evog Testamenta. Ovako izvedena stilska krivuqa svjedo~i o na{oj 
tezi „razvoja bez progresa” (odnosno bez stalnog progresa i kretawa u slo-
`enije i naprednije forme, kako su to sugerisale neke danas pre`ivjele 
ideologije).

Vu~kovi}ev oratorijum (Herojski oratorijum, prvi stav, 1942), kao we-
govo posqedwe i nedovr{eno djelo, pokazuje svoju dvojaku prirodu: pisa-
no je u duhu, s jedne strane, pra{kih iskustava i saznawa o svjetskom mu-
zi~kom procesu u periodu izme|u dva rata, a s druge strane, nastalo je i 
kao produkt komunisti~ke ideologije koju je svojim `ivotom i stvarala-
{tvom, posebno smr}u, simbolizovao sam Vojislav Vu~kovi}.

Poslijeratno stilsko retardirawe i zaokret vidni su u djelima nasta-
lim poslije 1945, a kako to, u na{em izboru, demonstriraju autori iz 
sqede}e dvije decenije (Nastasijevi} u horskoj sviti iz 1961. i Hercigo-
wa deceniju ranije u svojoj kantati iz 1951).

Dok sqedbenici poqske {kole i avangardni kompozitori tra`e nove 
puteve, to poku{ava i Komadina u triptihonu i simfoniji Wego{ (1984), 
a ~ini se da ih pronalazi i @arko Mirkovi} defini{u}i svoj odnos pre-
ma Wego{u u `anru u kome pi{e geslom „biti druga~iji” i „ne biti isti” 
(Pisma, 1985).

Iako djeluje kao krajwa konsekvenca jednog razvojnog luka, Mirkovi}eva 
kompozicija i u samom stvarala{tvu ovog autora predstavqa prije izuzetnu 
nego uobi~ajenu pojavu, prije izlet nego kamen temeqac. Odustaju}i od este-
tike postmodernizma i od svoje „elektronske” faze, i Mirkovi} }e se u svom 
daqem radu vratiti tradicionalnim sastavima. I u ovom na{em pregledu kao 
i u stvarala{tvu kompozitora, stav iz Pisama predstavqa kuriozum.

Posebno mjesto pripada Maksimovi}evom Testamentu (1984/5), kompo-
ziciji „zaokreta” u stilskom pogledu i opusu samog stvaraoca. Istovreme-
no, djela kakva su Hercigowina (opera-oratorijum Gorski vijenac), djela 
Vojina Komadine, Mirkovi}a i Rajka Maksimovi}a demonstriraju prepli-
tawe vi{e `anrova i muzi~kih oblika (kako spoqa{wih tako i unutra{-
wih), postaju}i multipli `anrovi i pripadaju}i prije op{toj sferi vokal-
no-instrumentalne muzike, a neki od wih nastaju preplitawem razli~itih 
`anrova vokalne i scenske muzike. U pogledu karaktera ovih djela zapa`a 
se povi{eni tonus, ~esto pateti~an, a uvijek herojski, epski, misaon.

Ako po broju djela i ne izgleda obiman, ovaj `anr postaje najzna~ajniji 
zbog pripadawa najve}eg i najobimnijeg djela, scenskog oratorijuma Niko-
le Hercigowe Gorski vijenac (1957), ~ije je vi{egodi{we scensko prika-
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zivawe u zemqi i inostranstvu (35 puta) doprinijelo afirmaciji scen-
skih atributa djela, da bi posqedwih godina, novijim generacijama slu-
{alaca, ono bilo prezentirano u koncertnom vidu, pa je vi{e zazvu~alo 
kao oratorijsko (posebno posqedwim koncertnim izvo|ewem u sali Ko-
lar~eve zadu`bine u Beogradu 1991. godine).

Odu{evqewe samim Wego{evim stihovima izrazio je Nikola Hercigo-
wa u biqe{kama iz 1953:

„…u wegovom desetercu besne wegu{ke oluje, grme lov}enski gromo-
vi i zvu~e svirale zagara~kih pastira”.

Operski elementi ovoga djela sadr`ani su i u wegovoj spoqa{woj i 
unutra{woj strukturi, u postojawu libreta, fabule, radwe, likova, dram-
skog toka, dramskih situacija, obrta. I na~in muzi~ke obrade podrazumi-
jeva postojawe djelova (~inova), scena i zaokru`enih numera, solisti~kih, 
horskih i instrumentalnih.

Karakterizacija likova (Vladike Danila, Igumana Stefana, Vuka Mandu-
{i}a) izvr{ena je i muzi~kim sredstvima, a dominantna uloga hora i wegovi 
brojni „karakteri”, „likovi”, na~ini prisustva – grade specifi~nu scensku 
vrstu muzi~ke drame bliske ruskim nacionalnim operama XIX vijeka, Glin-
ke, Borodina, i naro~ito, Musorgskog (Boris Godunov). Pridodati baletski 
~in (sa karakternim igrama na temu „Dra{ka iz Mletaka”) koji se povremeno 
izvodio, a ~e{}~e izostavqao, tako|e je `anrovski skrenuo postoje}u opersku 
vrstu uvode}i balet, igra~e, koreografiju, a u muzi~kom pogledu otkrivaju}i 
novi svijet elegantne i galantne zapadnoevropske igre (venecijanske i medi-
teranske). Muzi~ki jezik Hercigowinog djela najdubqe je integrisan sa fol-
klorom – crnogorskim, ali i turskim i mediteranskim, bilo da ga doslovno 
citira ili da se izra`ava u wegovom duhu. Te`e}i {to vjernijoj harmoniza-
ciji, autor je izgradio sopstveni harmonski jezik koji najvjernije preta~e 
surove gor{ta~ke melodije u nizove akorada i qestvi~kih sklopova neobi~-
ne gra|e (modalne, istarske). I wegov orkestar, na~in upotrebe instrumena-
ta, wihovog spajawa, na~ini gradirawa dramatike i agogike unutar djela, 
podle`u pravilima narodne svirke i narodnih instrumenata, ne podra`a-
vaju}i ih prosto ve} izra`avaju}i wihov zvuk i prizvuk.

Izgradwa velike forme, prave nacionalne opere i narodne epopeje –
rezultati su melografskog, muzikolo{kog i Hercigowinog li~nog pristu-
pa, pored onog stvarala~kog i kompozitorskog u u`em smislu – samoj temi, 
ideji, Crnoj Gori i wenoj ba{tini i crnogorskom narodu.

I zbog svega toga `eqela bih da na samom kraju uputim i kritiku i sa-
mokritiku zbog propu{tene prilike da se ovo djelo upravo ovom prili-
kom postavi na sceni Crnogorskog narodnog pozori{ta i time obiqe`i 
dostojno Wego{ev jubilej.
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Branka RADOVIĆ

ENCOUNTER OF TWO ARTS – LITERATURE 
AND MUSIC ON WORK BY P. P. NJEGOŠ

Summary

By an interdisciplinary method, connecting two arts, literature and music, we primarily 
address Njegoš's work, and in two selected examples (wheel dancing in Mountainous Wreath 
and Fake Czar Šćepan the Little), seen from the musical standpoint, we explain the structure 
of parts and the entity analogously to musical forms.

In the second part of the paper, we focus the compositions by 25 authors that emerged 
from the seventies of the 19th century until now and were based on verses and prose from 
Njegoš's work. The considerations refer to selection of texts and relation of composer to-
wards Njegoš’s poetry and prose; it is stated that the most frequently used work is Mountai-
nous Wreath, and from this epic poem itself the verses Lament of Batrić's Sister served most 
often to composers for their achievements. A special review of the genre of musical composi-
tions is also made and the conclusion is derived that the most numerous is the choir genre, 
followed by smaller vocal forms, like solo songs, whereas the types of cantata, oratorio and 
opera occur in the 20th century, more intensively in decades of fifties-sixties as well as in
eighties-nineties. It is pointed out that specific musical achievements represent the very pe-
aks in reaches of their authors (Nikola Hercigonja: scenic oratorio Mountainous Wreath, Raj-
ko Maksimović: The Testament) respectively in historical flows of the entire Serbian and 
Montenegrin music.

Considerations reach our time, too, covering the most recent composing achievements 
that emerged during the year 2001.




